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Moyzesovo kvarteto
Daniela Varinska - klavir
Eva Suskova - sopran
Vladimir Godar - klavir

Autorsky vecer z diel V. Godara

5. oktober

Moyzesovo kvarteto
Martin Ruman - viola

J. N. Hummel, V. Godar, W. A. Mozart
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Moyzesovéj kvarteto ;
Daniela Varinska - klayif

J. N. Hummel, V. Godar, A. Dvordk

6. december

Moyzesovo kvarteto
Katarina Turnerova - harfa

J. N. Hummel, V. Godar, M. Novak,
D. Watkins, F. Schubert
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organizator: Moyzesovo kvarteto, komorny subor mesta Skalica




Editorial & Obsah

VaZeni Citatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly

vdaka sérii letnych koncertnych

¢i festivalovych podujati sa na

domacich pédiach objavilo viace-

ro prestiznych hosti. Po dlhSom \

Case sa na Slovensku predstavila \ Nekro|6g
v piesniovom recitali kralovna )

koloratury, bratislavska rodacka

Edita Gruberova. Rozhovor, ktory

s riou pred koncertom na festivale Rozhovor
Viva Musica! viedla sopranist- ‘

ka Eva Suskova, sa vdaka tejto V. Janarcekova

skutoc¢nosti dotyka réznorodych

tém, akymi st napriklad pred-

spievania mladych umelcov, ce- .

lozivotny ,koucing“ pod vedenim M|n|prof||
skuseného pedagdga v porovnani

s kratkodobymi majstrovskymi

kurzami alebo samotna priprava

na vysttpenie. Rozhovor
Podobnym fenoménom su sestry ;
Katia a Marielle Labéque, ktoré
tvoria zrejme najreSpektovanejsie
klavirne duo na svete. Na sicasnej scéne sa nepohybuje

mnoho interpretov, ktori majd porovnatelné skusenosti

s najvplyvnejsimi skladatelmi poslednych desatroci.

V rozhovore, ktory vznikol pred ich koncertom s Mla-

deznickym orchestrom eurdpskej inie vo Velkom kon-

certnom Studiu Slovenského rozhlasu, spominaji na

svoje objavovanie starej hudby pod vedenim Johna Eli- Rozhovor

ota Gardinera alebo Reinharda Goebela a skdsenosti so

skladatelmi Olivierom Messiaenom, Lucianom Beriom

alebo Philipom Glassom. Mimochodom, s orchestrom

EUYO uvadzaju sestry Labéque v rdmci turné Capital .

Sounds aj Glassov Koncert pre dva klaviry, hoci v Brati- Hudobneé divadlo
slave nakoniec zaznel Mozart, kedZe autor dielo povolil
uvadzat len vo vybranych destinacidch. Meno Philipa
Glassa vSak v poslednej dobe Castejsie sklonuju kla-
viristi Ivan Siller a Fero Kirdly. Medzindrodné ohlasy,
ktoré vyvolala nahravka ,ich“ siboru Cluster ensemble,
prekvapili mnohych a dlhu cestu (lemovanu napriklad
aj nepochopenim generacne starsich siputnikov) vr-
choliacu ,rozpravkovym happyendom?®, popisuju v roz-
hovore na strankach Hudobného Zivota.

Mnozstvo podnetov pontka aj dialdg, ktory so sklada-
telkou Vierou Janarcekovou viedla Tatiana Pirnikova

z preSovského Institutu estetiky a umeleckej kultdry.
Jedna sa v poradi o treti zo série rozhovorov so slovens-
kymi skladatelkami dlhodobo pdsobiacimi v zahranici.
Verime, Ze vas ponuknuté materialy navnadia na boha-
td ponuku jesennych koncertov a podujati.

Katia & Marielle Labéque

Zapisnik

Recenzie

Kam/kedy
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Reagujete

AD HZ 7-8/2016: Syndrom 3 %

Operny rezisér Martin Bendik sa dlhodobo
netaji pohfdavym postojom k slovenskej
kritike. Jeho frustracia z publikovanych
»dojmoldgii“ z ¢asu na ¢as vybuble v podobe
pichlavej glosy. Nic proti tomu: slovné siboje
medzi tvorcami a recenzentmi st obltibenou
disciplinou nielen na nasej domacej strelni-
ci. Ak sa pouziju konstruktivne argumenty

a na jednej i druhej strane existuje ochota
pocuvat, polemika mo6ze byt velmi prospes-
nd. Obavam sa vsak, Ze oba neodmyslitelné

o
Salomew SND (foto: J. Barinka) 1 -

predpoklady pre diskusiu Martinovi Bendiko-
vi chybajud a Ze sa on sdm ,zacyklil“. Skoda.
Osobne som si jeho lekciu o tom, Ze z mnozi-
ny mojich recenzii musi byt zrejmy hodnoto-
vy rebricek, vzala k srdcu uz pred desiatimi
rokmi (mozno si glosator na nas spolocny
obed este spomenie).

Na Bendikovom najnovsom prispevku ma
osobitne zarazili dve veci. Prvym je jeho pocit,
Ze ,reflexia je v este vicsej krize ako samotnd
tvorba“. Neviem, kolko recenzii Martin Ben-
dik za sezénu precita. Podla mojej mienky,
situdcia uz dlho nebola taka priazniva ako
dnes. Je pravda, Ze aktivnych slovenskych kri-
tikov, ktori prostrednictvom svojich ¢lankov
formuju obraz o opernom (nielen domacom)
divadle, nie je vela (abecedne: Robert Bayer,
Vladimir Blaho, Jozef Cervenka, Mdria Gloc-
kova, Vladimira Kmecova, Rudolf LeSka, Dita
Marencinova, Michaela MojziSova, Lydia
Urbancikovd, Pavel Unger, Terézia Ursinyo-
va). No ich vekové zloZenie je pestré (to, Ze aj
najmladsi z menovanych ma uz po tridsiat-
ke a zoznamu dominuje starsia generacia,
nejde na vrub kritickej obce, ale pedagdgov
predmetnych Skol, ktori svojich zverencov
nedokazu presvedcit o potrebnosti tejto profe-
sie) a ich vkusova/ideova orientdcia aj pristup
k hodnoteniu velmi réznorody. Kto si teda
vedla seba poloZi ich recenzie, ako to navrhuje
autor glosy (priCom zrecenzované je skutocne
vsetko, Co sa na nasej profesionalnej scéne
udeje), mal by déjst nielen k plastickej rekon-
Strukcii konkrétnych inscendcii, ale by sa mu

mala vyjavit aj ona hierarchizacia hodnét,

¢ po ktorej Martin Bendik tak vold. IsteZe, bude

subjektivna. No casy, ked ndm bolo vnucova-
né, ¢o si mame ¢i nemame mysliet, st snad

uzZ pasé. Alebo nie sui?
A tu naraZzam na druhy neuralgicky bod
i Bendikovej glosy. ,Problém je v tom, ¢o sa

slovenskej kritike pdci“, konstatuje autor. To

znamena, ze mu v konec¢nom dosledku ani

i tak neprekéza, Ze kritici nevytvarajti hierar-

chiu hodnét. Jemu vadi, ak ich hierarchia

hodnét nekonvenuje s tou jeho. Ale - pove-

dané s nemeckym sociolégom a filozofom

Maxom Weberom - niet absoltitne platnych
i transcendentdlnych hodnét: hodnoty st vy-

sledkom osobnych rozhodnuti. Ak recenzent
povazuje za hodnot-
nu Ruckhaberleho
inscendciu Salome,
je jeho pravom tento
nazor vyslovit a po-
kusit sa ho zargu-
mentovat. Rovnako,
ako moze slobodne
odmietnut napriklad
Bendikovho Fidelia.
Apropo, prave rozptyl
néazorov na tuto in-
scendciu (od razneho
,hie“ po stotoznené
,ano*) priam uceb-
nicovo deklaroval
pluralitni povahu
slovenskej opernej kritiky, aj slobodu klimy,

v ktorej funguje. Chvalabohu, zatial sme pod
tlakom ziadnej novej ideolégie nemuseli ob-
novit autocenzurne instinkty. Verme, Ze to
tak aj ostane.

Syndrom 3 a pol a este cosi

i Tvrdenia reZiséra Martina Bendika publikova-

né v polemickej glose Syndrom 3 % treba do-
razne relativizovat, ak nie rovno vypoklonko-

vat medzi hlusinu nezmyselnych myslienko-
i vych konStrukcii. Najskor ale upozornenie na

zavadzajicu informéciu. Zaradenie skutocne
Spickového hudobného nastudovania Simona

i Boccanegru dirigentom Ondrejom Lenardom

do poprevratovych rokov je celkom chybné.

Verdiho trojdejstvova opera bola v SND pre-

miérovand 11. janudra 1985 (zdroj: Slovenské

divadld v sezone 1984-1985, Tatran, Bratislava
i 1986, str. 19.).

Asi sa spolu zhodneme na zakladnom vy-
chodisku nasledujtcich ivah: divadelna
kritika (opera je tiez len divadlo) je zalezitost
subjektivna a takou je aj vzniknutd hierar-
chia hodnot. ,Ak na stél vedla seba poloZime
publikované texty slovenskych kritikov, neraz
ndm z toho vychddzaji, mierne povedané,
nezrovnalosti.“ Subjektivna hierarchia hodnot
vylucuje kritickd nazorova uniformitu!

Za oslavnu édu na Konwitschného inscena-
ciu Cajkovského opery Eugen Onegin sa auto-

Michaela MOJZISOVA |

rovi glosy nepodakuje dramaturg slovenské-
ho nastudovania. ,SND uviedlo remake (alebo
inscenacné generikum) inscendcie z nemec-
kych opernyjch scén, ktoré tamojsie vykrysta-
lizované hodnotové stidy jednohlasne vychvd-
lili, preto sa len velmi taZko dalo spochybnit.“
IbaZze, vypovedna koncepcia divadelného
predstavenia by mala vznikat v tizkej sucin-
nosti inscenacného timu - teda aj dramatur-
ga. Proces nastudovania funguje obojsmerne,
teda inSpiracia nep06sobi iba z reziséra na
konkrétnych realizatorov, ale rovnako aj
naopak, ¢o zarucuje, ze kazdé predstavenie
ma vlastné Specifika a nie je porovnatelné
s ni¢im. (Nehovorim o beznej praxi divadiel
poznacenej prevadzkovou rutinou.)
Zmienka o Straussovej Salome v rézii
H. J. Ruckhéberleho je ,klausovsky“ spup-
na a arogantna, trpiaca syndromom ,tri
a polky“. Inscendcia ,nepatri medzi tispechy
Opery SND, predstavuje extrémny protipol
ku Konwitschného nastudovaniu, (...) neboli
Vv nej pomenované zdmer, koncepcia, hereckd
stylizdcia (...)“. Kritikovi vSak vyssSie spomina-
na subjektivnost umoznuje objavit ,syntézu
intelektu, emdcii a doslednosti“, dokonca sa
v tom moze aj subjektivne pomylit! Aplikovat
princip kolektivnej viny na zaklade jednotli-
vosti je ibohé.

Jano RACZ

— e
Pt g e

WORLD NEW | Joommies sosouLrs
MUSIC DAYS | EoYiutoEint

V/yzva na prihlasovanie
na Svetové dni novej hudby
ISCM 2017

Hudobné centrum a ISCM - Slovenska
sekcia aj v tomto roku vyuziji moznost
zaslat nominacie diel na Svetové dni
novej hudby ISCM 2017 v kanadskom Van-
couveri. Z celkovo pontiknutych 12 no-
mindcii vyberie programova komisia
ISCM World New Music Days minimalne
2 diela a zaradi ich do programu festivalu
v novembri 2017. Skladatelia mozu diela
prihlasovat do 3. oktdbra 2016 postou, cez
e-mail, prip. fyzickym dorucenim na sek-
retaridt Hudobného centra v Bratislave.
Prihlaska musi obsahovat partitiru diela,
informadciu o roku vzniku a minutazi,
nahravku (ak je k dispozicii) a kategoriu,
v ramci ktorej skladbu prihlasuju. Presny
rozpis kategorii a moznych nastrojovych
obsadeni najdete na www. hc.sk. Podmien-
kou je vznik diela po roku 2006 (upred-
nostnené mozu byt diela so vznikom

po roku 2011), preferovand dizka skladieb
je max. 12 minut. DalSie informécie te-
lefonicky (02/ 2047 0360) alebo e-mailom
(juraj.bubnas@hc.sk).

912016

hudobnijzivot



nekrolog

9.10. 1928 Helsinki — 27. 7. 2016 Helsinki

Zal'uba v nekonecne

Velky romantik, finsky skladatel Einojuhani
Rautavaara, uz nie je medzi nami. Podarilo
sa mu vsak vytvorit to, o Co sa usiluje kazdy
umelec: svoj vlastny, rozpoznatelny svet.
Mnohé z Rautavaarovych skladieb sa zrodili
z jeho ,zaluby v nekonecne“. Posluchacovi
otvara okno do neznama, dava mu prilezi-
tost aspon na chvilu zahliadnut odvratent
stranu vsednosti: Tam, na druhej strane,
,Sa cez okno casu diva vecnost*.

Duch Rautavaarovej hudby je originalne
namiesanym kokteilom mystiky, tajomstva
ludskej existencie, sveta snov, majstrovskej
remeselnej zrucnosti, iskrivej inteligencie

a emdcii. Jeho hudba je osobitd a zaroven
sugestivna, rovnako podmaniva ako pohlad
jeho hnedych oci. Rautavaara bol charizma-
tickym rozpravacom pribehov - ¢i uz skla-
dal, pisal alebo hovoril.

Posledné dve desatrocia zazival Rautavaara
neuveritelny celosvetovy uspech. Mohol
zan vdacit Siestemu zmyslu Reija Kiilune-
na, riaditela vydavatelstva Ondine, ktory
mu navrhol spolupracu. Ondine mu vydalo
vyse 40 nosicov, ¢o sa odrazilo na rapidnom
ndraste jeho hranosti v radiach a sklada-
telovi zabezpecilo trvalé miesto v koncert-
nych programoch po celom svete. Rauta-
vaara je po Sibeliovi bezpochyby druhym
najuvadzanej$im finskym skladatelom.
Spaja v sebe vsetky dolezité znaky uspesné-
ho autora: strhujicu hudbu, bohatti tvorbu
a podmanivi osobnost. Einojuhani Rauta-
vaara vnimal skladatela ako sprostredko-
vatela: nie ako tvorcu i otca hudby, ale ako
toho, kto poméaha dielu Zit vlastnym Zivo-
tom. Skladatela prirovnaval skor k porod-
nej babici. ,Poctivajte, kam sa chce hudba

uberat, hovoril svojim Studentom skladby.
LPoctvajte, ¢o vam chce povedat.“ Vysledkom
takejto tajomnej vzajomnej interakcie je, ze
autor nenanucuje skladbe vlastnd predstavu
0 nej, ale svojim vnutornym zanietenim jej
len pomaha rozvintt sa.

0 Rautavaarovom talente svedci aj skutoc-
nost, Ze uz v jeho najranejsej tvorbe najdeme
skladby, ktoré sa v priebehu desiatich rokov
stali klasikou - klavirna suita Pelimannit
(Mugzikanti, 1952) alebo A Requiem in Our

Time (1953). Pritom eSte ani zdaleka nezavrsil
svoju skladatelskd formdciu. Studoval v USA,
vo Svajciarsku a v Zdpadnom Nemecku. Vyz-
namnu cast mladosti stravil aj vo Viedni. Ne-
oklasicistické ¢rty Rautavaarovej skladatelskej
tvorby sa v 60. rokoch 20. storoc¢ia pomaly
uberali smerom k serializmu, modernizmu

a experimentatorstvu a jeho remeselna zruc-
nost dosiahla svoj vrchol. Na tychto zdkladoch
zacal v 70. rokoch hladat vlastny zvuk (Cantus
arcticus, 1972). Zanechal experimentovanie

a uzkostlivo sa pokusal najst taky konstruk-
tivny sposob vyjadrovania, ktory by redlne
presahoval osobnost skladatela. Formalny
modernizmus ho uz neuspokojoval a tvorba
tohto obdobia odzrkadluje aj hladanie vlastnej
identity. V opere Thomas (1985) a v 5. symfonii
(1986) nasiel Rautavaara v nasledujicej de-
kade stabilny priestor, v ktorom sa nakoniec
usadil. Priklonil sa k romantickému pradu

a prave ten doviedol jeho hudbu na program
koncertov najvyznamnejsich orchestrov

na svete.

Na premene skladatelského jazyka sa podpi-
sali aj zmeny v sukromnom zivote. Skladate-
lovo prvé manzelstvo bolo v troskach. Po jeho
rozpade sa ocitol na pokraji zratenia. Liek
nasiel v roku 1984 v manzelstve so Sini Ko-
ivisto, ktora bola od neho o 29 rokov mladsia.

SPRAVODAJSTVO

(foto: P. Hako)

Stastne spolu preZili tri desatrocia. Koncom
80. rokov zanechal Rautavaara miesto pro-
fesora kompozicie na Sibeliovej akadémii
a dalej sa venoval vylu¢ne komponova-
niu. Vtedy to prislo. Zacal skladat opery
na vlastné libreta, mnohé z nich boli uve-
dené v zahranici. Naplno zaziaril 7. sym-
foniou (1994), ktort zlozil na objednavku
Bloomingtonského symfonického orchestra
a ktora neskor dostala meno Angel of Light.
Z nahravky sa stal hit, z anjelov obchodna
znacka a Rautavaara si zabezpecil celosve-
tovu slavu.
Postavy anjelov boli v Rautavaarovom Zivote
pritomné od detstva: v nocnych morach sa
ho niedo ,obrovské, mikve, sivé a makké”
pokusalo zobrat do narucia a v tom objati
sa takmer zadusil. SAm hovorieval, Ze jeho
anjeli sa nikdy nepodobali na anjelov Rafa-
ela ¢i inych velkych maliarov, ktori zdobia
oltarne tabule kostolov. ,Moji anjeli nie sti
bdbiky, nepoletuju v nocnej koSeli a nema-
jui na chrbte labutie kridla. Moji anjeli si
vyrazne maskulinni, divi.“ Prirovnaval ich
k anjelom, o ktorych piSe Rainer Maria Ril-
ke: Ein jeder Engel ist schrecklich — kazdy
anjel je strasny.
Einojuhani Rautavaara nebol veriaci. Nap-
riek tomu pisal aj pravoslavnu cirkevnu
hudbu (napriklad Vigilia, 1972/1996). V mno-
hych dielach cerpa z ludovej mytologie
a jeho hudba vzdy vyzaruje cosi tajomné
a magické. Rautavaarove skladby v sebe
spajaju svet skutocny i svet fiktivny, otva-
raju branu do ich spolocnej reality, st po-
zvanim na nikdy sa nekonciacu cestu. Tou
cestou bolo pre Einojuhaniho Rautavaaru
prave komponovanie.
Pekka HAKO
Preklad: Eva BUBNASOVA
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Capital Sounds

European Union Youth Orchestra (EUYO) pat-
ri vo svete klasickej hudby k prestiZznym adre-
sam. Orchester, pri zrode ktorého stal v roku
1976 legendarny taliansky dirigent Claudio
Abbado (1933-2014), oslavuje 40. vyrocie svojej
existencie. Spojenie talentu a energie najlep-
sich mladych hudobnikov do 26 rokov z celej
Eurépy s velkymi menami klasickej hudby
ho charakterizuje dodnes. Do roku 2013 malo
teleso, ktoré podla svojej webovej stranky vy-
naklada na hraca v priemere 15 000 eur rocne,
v rdmci EU nie¢o ako vlastnu rozpo¢tovi ka-
pitolu. Prispievali do nej aj jednotlivé ¢lenské
Staty, Slovensko sumou 11 000 eur. Aktudlne

v orchestri posobi jediny slovensky zastupca,
violista Simon Truszka z ko$ického Konzer-
vatdria. Nie sme s takymto zastipenim sami,
no urcite stoji za zamyslenie. Najviac hudob-
nikov orchestra je zo Spanielska (20), nasle-
duje velka Britania (18), z okolitych krajin je
sucastou telesa 7 hracov z Rakuska, 6 z Polska,
s Cechmi a Madarmi sme na tom rovnako.

Ak by chcel niekto argumentovat velkostou
krajiny a populéciou, tak napriklad so Sloven-
skom porovnatelné Dansko ma v EUYO 5 hu-
dobnikov. V poslednych rokoch sa EUYO musel
postavit do radu na podporu z grantu Creative
Europe spolocne s ostatnymi a v maji sa do-
konca objavili hlasy, podla ktorych obltibena
znacka EUYO pre nedostatok financii konci.

(V sezdne 2014/2015 sa podpora orchestra blizi-
la 2 miliénom eur.) Spravy o moznom zruseni
orchestra rozputali na internete a socialnych
meédiach burku. Orchestra, pre ktorého absol-
ventov je znacka EUYO viac nez dobrym odpo-
ricanim a pravidelne ziskavaju posty v naj-
lepsich svetovych ansambloch, sa zastal $éf
Berlinskych filharmonikov Sir Simon Rattle

a na svojom blogu aj vplyvny komentator hu-
dobného diania Norman Lebrecht. ,Eurdpska
tinia sa chystd zabit svoj orchester,“ zneli dra-
matické titulky. CEO orchestra Marshall Mar-
cus v ¢lanku MlddezZnicky orchester Eurdpskej
linie nesmie zadusit eurdpska byrokracia pre
The Guardian argumentoval, Ze grantovy sys-
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V nedel'u 7. 8. odstartovalo vo Vel'kom koncertnom stddiu Slovenského rozhlasu
turné European Union Youth Orchestra s nazvom Capital Sounds. Koncert telesa,
ktorému este nedavno z Bruselu hrozil zanik, sa uskutocnil pri prileZitosti
predsednictva Slovenska v Rade Eurdpskej Gnie a inspiroval vznik Slovenského

mladeznickeho orchestra.

tém je nastaveny tak, ze EUYO do neho svojim
profilom nezapada a pisal o reakcii verejnosti
ako o tsunami. zaciatkom juna bolo jasné,

Ze orchester nateraz preZije s jednorazovou
podporou 600 000 eur, no bude viac nez prav-
depodobne musiet intenzivnejsie hladat aj iné
formy financovania.
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o

\I. Petrenko, vl'avo kongertna
majsterka EUYO E. Davisova

Ni¢ z turbulencii predchadzajiceho obdobia
nebolo poznat v sidle orchestra v Grafeneggu
(reportaz prinesieme v nasledujicom Ccisle)
ani vo Velkej séle Slovenského rozhlasu, kde
sa po ivodnom prihovore Dr. Alzbety Rajtero-
vej a Suite miniature Ludovita Rajtera v podani
Slovenského mladeznickeho orchestra pred-
stavil EUYO pod taktovkou Vasilyho Petrenka.
JPrdca s mladymi hudobnikmi - a nemusia to

byt nevyhnutne profesiondli - znamend pre
mria investiciu do budiicnosti. Vacsina z nich
hrd dielo po prvykrdt v Zivote. Pozitivom teda
je, Ze nie su zataZeni rutinou, hra v orches-

tri pre nich predstavuje viynimocny zdZitok

a vkladaju do nej skutocne vsetko. Vijzvou je za
pomerne krdtky cas urobit z ,partie deciek’ or-
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chester, v rdmci ¢oho sa musia naucit ststre-
dit - ¢o je dnes vSeobecny problém -, poctivat

a prispdsobit ostatnym,* povedal mi pocas (na
mindtu vypocitaného) rozhovoru dirigent, kto-
ry si urobil meno s Royal Liverpool Philharmo-
nic Orchestra (komplet Sostakovi¢ovych sym-
fonii pre label Naxos sa stretol s nadsenym
ohlasom kritiky) a patri medzi najvyznamnej-
Sie dirigentské osobnosti svojej generacie.
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Ako sdlistky sa v Koncerte Es dur pre dva kla-
viry KV 365 (Mozart skladbu napisal v 70. ro-
koch 18. storocia na uvadzanie so svojou
sestrou Nannerl) predstavili sldvne sestry
Katia a Marielle Labéque. (Kto lutoval, Ze sa
nedockal Glassovho dvojkoncertu, iSlo o roz-
hodnutie autora, ktory dielo povolil uvadzat
len vo vybranych destinaciach.) Klavirne
party v Mozartovi zazneli vo fascinujucom
farebnom zvuku dvojice kvalitnych, z Rakus-
ka privezenych nastrojov znacky Steinway
v koncentrovanej, virtuéznej a dokonale
zosynchronizovanej podobe. Kym 1. cast (Al-
legro) a zaverecné rondo sa niesli v znameni
toho, Co sa zvykne v Mozartovi oznacovat ako
Jperlenie“ (hoci sktsenost so starou hudbou
a historickymi nastrojmi bola pritomna),
viac rétorickosti, volnosti a poetickosti sa ob-
javilo v strednej Casti, v pastoralnom Andan-
te. ,Snazim sa hrdcom orchestra dielo pribliZit
sticasnym jazykom. Existujeme v nddhernom
svete, obklopuje nds fascinujtica priroda, tak
preco ludstvo Zije v neustdlej bolesti a problé-
moch? Toto sti velmi aktudlne otdzky, ktoré
nastolila moderna. A hrozby dneska st vicsie
neZ kedykolvek predtym: imigranti, vojno-
vé konflikty, ekologické hrozby. Spdsob, ako
Zit harmonicky Zivot, ldsku k humanite, ¢o
Mabhler hladal a ¢o hladdme aj my,*“ reagoval
Vasily Petrenko na tak trochu provokativnu
otazku, ¢i ,Titan“ nie je pre mladych hudob-
nikov obsahovo ,pritazky“. Jeho Mahler mi
pripomenul uZ zmienené nahravky Sosta-
kovica, pevné v rytme, flexibilné v celkovo
sviznejsich tempach, strhavajtice pozornost
na vynikajtiico hrajuici orchester, jednotlivé
sekcie a prvych hracov - ani nota sa neocitla
»pod pultom*. Boli v tom filozofia, mahlerov-
ské hibka a sila, ako ich pozndme z nahravok
Bernsteina Ci Tennstedta? Nie som si celkom
isty. Bola v tom energia a bezvyhradné pono-
renie sa do hudby? Nepochybne a vysledkom
bol v kazdom pripade elektrizujici hudobny
zazitok. Koncert ukoncil pridavok v podobe
extatickej Chacaturianovej Lezginky z baletu
Gajané, pocas ktorej sa Vasily Petrenko pred-
stavil ako hrac na tamburine.
Tazko povedat, aké budi osudy EUYO v bu-
ddcnosti. Nemozno prehliadnut, Ze kratenie
financii na kultdru byva aj v medzinarodnom
kontexte Casto populistickym gestom, ktorym
sa politici a iradnici pod vlajkou ,antielitar-
stva“ snazia zapacit masovej voli¢skej zaklad-
ni. Mozno keby viac chodili na koncerty, ich
pohlad na vec by sa zmenil. Zial, ani v Brati-
slave sa tak nestalo. A to ani napriek tomu, Ze
toto mimoriadne podujatie malo aj ,mimohu-
dobny*“ rozmer.

Andrej SUBA

Slovensky mladeznicky orchester:
sympaticky prisl'ub do budicnosti

Spominam si, ako som pred niekolkymi
rokmi v priamom prenose z Londyna pocul
Mladeznicky symfonicky orchester Velkej
Britanie hrat Messiaenovu symfdéniu Tu-
rangalila. Elektrizujica interpretacia mi

okrem eufdrie z vedomia, Ze ttto vobec nie
Tahkd hudbu na tej najvyssej trovni dokazu
zahrat Iudia do osemnast rokov, vnukla aj
otazku, preco podobny orchester neexistuje
aj u nas. Pravdaze, v porovnani s ostrovnou
krajinou st nase ludské aj materidlne zdroje
skromnejsie, no myslienka telesa, ktoré by
mladym ludom, buddcim profesionalnym
hudobnikom, umoznilo pravidelne zdielat
radost z orchestralneho hrania, nie je u nas
celkom nerealizovatelna. K jej naplneniu
doslo v predvecer bratislavského vystipenia
EUYO, ked vo Velkom koncertnom $tudiu
Slovenského rozhlasu v sobotu 6. 8. odohral
Slovensky mladeznicky orchester svoj de-
butovy koncert. Taktovky sa ujal Martin
Majkut, solistom vecera bol huslista Dalibor
Karvay, popri Studentoch bolo na pédiu vidiet
aj ostrielanych profesionalov, ktori na seba
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Sprava M. Majkat, D.-Karuav
a koncertny majster J. Tomka _

vzali zodpovednost veducich sekcii (Juraj
Tomka, Martin Ruman, Andrej Gal), no vo
vsetkych pripadoch ostala poziadavka ,mla-
dosti“ zachovana. Repertoar bol moZno menej
ambicidzny, nechybala mu vsak symbolika:
koncert otvorila sympaticka Suite miniature
pre maly orchester Ludovita Rajtera (napisa-
na v 80. rokoch pre Orchester Hudobnej mla-
deze Slovenska), ktora znela aj v nasledujtci
vecCer v podani ,Slovenskych mladeznikov*
pred koncertom EUYO. ISlo teda o symbolické
nadviazanie na prerusent tradiciu, ¢o moz-
no hodnotit ako jednoznacne kladny fakt.
Symbolicky (¢i skor symptomaticky) vsak
posobila aj nahlost zjavenia sa nového tele-
sa a hektika iba tyzden trvajucich nacvikov
na koncert, ¢o nevyhnutne vnuka paralely

s rychlym ,faceliftom*, ktory centrum hlav-
ného mesta dostalo tesne pred prevzatim
predsednickej Stafety a v stvislosti s ktorym
sa vo verejnej diskusii neraz spominalo meno
knieZata Potemkina... PravdaZe, projekt Slo-
venského mladeznickeho orchestra vébec ne-
musi byt potemkinovsky, aj ked jeho zmys-
luplnost sa prejavi az po niekolkych rokoch
systematickej prace.

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Pri mladeznickych orchestroch byva zvykom,
Ze pripadné technické nedostatky dokaze do
znacnej miery kompenzovat hrac¢sky entu-
ziazmus a absencia rutinérstva. To platilo aj
v tento vecer, hoci sa mi zdalo, Ze pocit zod-
povednosti pri prvom vystipeni trocha bra-
nil spontdnnejsiemu prejavu. Rajterova suita
dovolila orchestru ukazat hebké slacikové
pianissimo aj pekné individualne vykony
(napriklad hoboj v Jesennej piesni), viznejsie
problémy uz priniesol Mendelssohnov Kon-
cert pre husle a orchester e mol op. 64. Dali-
bor Karvay tomuto ¢asto uvadzanému opusu
(okrem iného) zabezpecil potrebnu davku
istoty a cielavedomy, sustredene a s jasnym
nazorom formulovany ,tah na branku®, or-
chester vSak mal isté tazkosti s presnostou
sthry a dynamickym a farebnym vyvazenim
zvuku najmé v dychovej sekcii. Nemozno
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vsak hovorit o netdspechu - publikum od
solistu a slacikovej casti ansamblu s chutou
prijalo vivaldiovsky pridavok. Druha polovi-
ca koncertu patrila Beethovenovej Symfonii
C. 7 A dur op. 92. Ta aj pri tazkostiach, ktoré
pred moderny orchester stavajui neprijem-
ne vysoko poloZené party lesnych rohov ¢i
naroky na dlho drzané vysoké tény trubok,
vyznela pomerne obstojne. To, ¢o podla mna
tlmilo jej zvyCajne dravo pozitivny pulz, ne-
boli obCasné ,kiksy“, intonacné a rytmické
nepresnosti, ale skor vSednost interpretacnej
koncepcie. Skratka, bol to dost konvenc¢ny
Beethoven a verim, Ze ak by mal Martin Maj-
kut viac priestoru na skusanie, dokazal by
symfdnii vtlacit osobitejsi punc. Na druhej
strane, to, Ze sa vec vObec podarila, mozno po
zvazeni okolnosti povazovat za velky tspech,
ktory - za predpokladu, Ze projekt mladez-
nickeho orchestra pretrva aj po odovzdani
predsednictva inej krajine - so sebou nesie
prislub do budticnosti. Cesta k Turangalile
bude sice este dlh4, no prvy krocik bol vSak
uZ urobeny...
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Robert KOLAR
Fotografie: Peter DREZIK
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.Dejiny hudby sa napc

na zaklade dejin jej interpretacie.” |

Pripravila Zora SIKROVA

B Dnes vecer uvediete s telesom EUYO
Mozartov Koncert pre dva klaviry a orchester
Es dur KV 365. Akym vijvojom presla inter-
pretacia tohto diela pocas vasej rozsiahlej
kariéry?

Katia Labéque: To, ¢o zasadne zmenilo nasu
koncepciu hrania skladieb z tohto obdobia,
bol objav historicky poucenej interpretacie
starej hudby a moznost spoluprace s vyni-
moc¢nymi osobnostami z tejto oblasti, akymi
su Giovanni Antonini, Reinhard Goebel, John
Eliot Gardiner, a so stibormi Venice Baroque
Orchestra, Il Giardino Armonico ¢i Orchestra
of the Age of Enlightenment pod vedenim
Simona Rattla. KIticovd tilohu v nasom obja-
vovani starej hudby zohral mlady fagotista
mnichovského orchestra Marco Postinghel.
On nam v roku 1995 odhalil svet dobovych
nastrojov i to, ako k nim hrac¢sky pristupovat.
Na nasu hru to malo radikalny dopad, museli
sme od zakladov prehodnotit vnimanie vset-
kych hudobnych zloZiek, frazovanie, tvorbu
ténu, dotyku a podobne.

Marielle Labéque: Hra na dobovych kladiv-
kovych klaviroch - ¢i uz st to Walter, Stein
alebo fortepiano Silbermann, ktoré bolo vyro-
bené pre nas - prakticky nema nic¢ spolocné

s hrou na modernom Steinwayi. Spociatku
bolo stresujuice nevediet sa ihned adaptovat
na vsetky nové hracske podmienky. Dnes si
uZ ani neviem predstavit interpretaciu tychto

skladieb bez podobnych vedomosti a skuse-
nosti, aj keby to malo byt napokon na moder-
nom nastroji, bolo by to absurdné.

KL: V starej hudbe totiZ neexistuju dve na seba
nadvéazujuce noty, ktoré by mali mat rovnaky
tvar, ¢i by mali byt na kldvesovom nastroji
rovnako vyintonované. Vsetko zalezi od druhu
legatového oblucika a jeho stavebnej tlohy

- ¢i ide len o kratky motivicky odtah, alebo
spojenie not do dlhsej niekolkotaktovej frazy
- vSetky tieto okolnosti maji dopad na sStylové
vytvarovanie jednotlivych not.

Na Conservatoire de Paris, kde poc¢as nasho
studia este silno doznievala klavirna esteti-
ka 19. storocia, od nas pozadovali budovanie
rozsiahlych fraz velmi nosnym legatom, ¢o

v tomto pripade nie je vhodné. Ked sme sa

po prvykrat stretli s Reinhardom Goebelom,
povedal ndm: ,0dkladdm partitiru. Bez toho,
aby som sa musel pozriet do zdpisu, potre-
bujem mat len na zdklade vasej interpretdcie
prehlad o kazdom legatovom obluiciku.“ Nas
spdsob artikulacie si nastudoval naspamét
kvoli jednotnému ansdmblovému predve-
deniu. Podla m6jho nézoru by dnes vSetci
interpreti, aj ked hravaji na modernych
nastrojoch, mali mat skisenost s tymto kom-
plexnym hudobnym jazykom. Koniec koncov,
po takej skisenosti zostane v sluchovej pred-
stave zvuk, ktory nasu hru podmierniuje a ku
ktorému treba vedome pristupovat.

(foto: archiv)

Na siicasnej scéne sa nepohybuje
mnoho interpretov, ktori majid po-
rovnatel'né skisenosti s najuplyv-
nejsimi skladatel'mi poslednych
desat'roci. V ramci tejto skupiny sa
pravdepodobne ako jediné vyrazne
podielaji na stierani hranic medzi
inak vzajomne nepristupnymi ume-
leckymi Zanrami a ich obecenstvom.
Sesterskeé duo francizskych kla-
viristiek Katia a Marielle Labéque
sa predstavilo zaciatkom augusta

v Bratislave spolu s Mladeznickym
orchestrom Eurépskej Gnie — EUYO.
Povodne striktne vymedzené

niekol'komindtové interview sa
zmenilo na obsiahlejsiu a nezistni
francizsku konverzaciu, prostred-
nictvom ktorej bolo mozné nahliad-
nut' do nevycerpatelnosti ich ume-
leckého zaberu.

B Poziadavkou na dnesny koncert boli
klaviry znacky Steinway, aj s presne vyme-
dzenym sériovym cislom vyroby, ktoré boli
napokon pre tito prilezitost' zapozicané

z Viedne.

KL: Steinwaye sme si zvolili preto, lebo sa hra
s modernym orchestrom. Keby islo o nejaky
dobovy ansambel, tak vieme, Ze napriklad

v Prahe st vyborné nastroje zhotovené Paulom
McNultym, ktoré by mohli byt na to vhodné.
ML: Na zaciatku nasho spolo¢ného hrania
bolo velmi neprijemné vojst do sély a neve-
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diet, aky typ nastrojov nas caka, ako budd
vzajomne reagovat. Klavirne duo je na tento
aspekt nepredvidatelnosti nastroja omnoho
citlivejSie nez sélovy hrac, ¢i akékolvek iné
komorné zoskupenie s klavirom.

KL: Nejde len o jednotné tempo ¢i o volnost
v agogike, ale z dvoch identickych nastrojov
musi v pripade klasickej sadzby v unisone
vychadzat aj identicka artikuldcia, hraci mu-
sia mat zhodné tvarovanie jednotlivych fraz.
Posluchac nepripusta technicky rozdiel pri
tvoreni tonu, ako napriklad pri kombindcii
klavira s huslami ¢i so spevom.

B Ked'ste ako duo zacali na konzervato-
riu patrat' po vhodnom repertoari, Jacques
Rouvier vas upozornil na , vydarené dielo
francizskeho skladatel'a" Visions de IAmen.
Pri prehravani tohto cyklu v triede sa

po chodbe prechadzal jeho autor Olivier
Messiaen a s nadSenim vam hned' ponikol
nahravanie pod jeho vedenim. Odvtedy vas
hudba sicasnosti neopustila.

ML: Bol to zlomovy bod nasej kariéry a dodnes
je sticasna hudba velmi dblezitd pre nasu
¢innost, kedZe klasickych diel pre dva klaviry
napokon nie je tak vela. Je to velké stastie, ked
mozZe mat umelec po boku skladatelov, ktori

su vzdy velmi pozorni voci svojim interpretom
a zelaju si, aby ich skladba vyznela ¢o najlepsie.
KL: Napriklad pri hrani Beriovych diel sme
nikdy nerespektovali pévodne predpisané

Sestry Labéque na bratislavskom
koncerte (foto: P. Drezik)

temp4, no s nasim predvedenim bol vzdy
spokojny. Podobne tomu bolo aj minuly

rok pri premiérovani Koncertu pre dva kla-
viry a orchester Philipa Glassa. Bol naozaj
prilis dlhy, ale ked sme mu pontkli nasu
koncepciu, prepisal vSetky tempa na rych-
lejsie. Pierre Boulez ndm vdaka interpretdcii
Structures I. a II. sprostredkoval vystupenie

v Londyne, kde sme ich mohli uviest. Bouleza
Casto obklopovali ludia, ktori sa ho snazili
nejakym spésobom chranit, ¢im z neho robili
pomerne nepristupného cloveka. Nebol vS§ak
taky, pri spolupraci byval velmi ndpomocny

a otvoreny. Po nastudovani Ligetiho Troch
kusov pre dva klaviry nés autor pozval na
interpreta¢ny seminar, kde sme mohli $tu-
dentom poskytntt nase skusenosti a pohlad
na toto dielo. Bola to pre nas velmi pekna
pedagogicka skusenost, kedZe na ttto ¢innost
inak nemame prili$ ¢as. Je zvlastne, Ze na
jednej strane existuje tabor interpretov, ktori
sa vnimaju ako ,strazcovia jednej spravnej
koncepcie“, na druhej strane z vlastnych
skusenosti vieme, Ze nemusi existovat nejaka
definitivna verzia interpretacie. Aj ti najna-
rocnejsi skladatelia su k svojim interpretom
velmi prispdsobivi a otvoreni. Dejiny hudby
sa napokon vzdy vyvijali na zaklade dejin jej
interpretacie.

B Spomedzi tychto vasich aktivit je
dostupny napriklad cenny videozaznam
vasej interpretacie Koncertu pre dva klaviry
a orchester Luciana Beria pod taktovkou
samotného autora.

KL: Luciano Berio je trochu osobitné kategd-
ria, kedZe bol rodinnym priatelom. S nasou
mamou, Adou Cecchi, ktora bola takisto
talianskeho p6vodu, sa velmi dobre pozna-

li. Dalo sa s nim o vSetkom porozpravat, od
africkej hudby, jazzu, aZ po varenie. Bol velmi
prijemnym spolo¢nikom.

ML: Zvykli sme hréavat aj tvorbu jeho starého
otca, Adolfa Beria, ktory bol tiez nadSenym
skladatelom, pisal také tradi¢né, milé skladby

ako polky a valciky. Luciano pre nas napisal
skladbu Linea pre dva klaviry a perkusie, jeho
Koncert pre dva klaviry a orchester sme hrali
asi rok po jeho dokonceni a pod jeho vede-
nim sme vystupovali na mnohych miestach
v Eurépe.

B Vasa mama bola Ziackou Marguerite
Long, ktora patri spolu s jej kolegom
Alfredom Cortotom k ikonam francizskej
klavirnej pedagogiky...

KL: Ano, v spolo¢nosti nasej mamy bolo prak-
ticky nemozné nenaucit sa hrat na klaviri,

ROZHOVOR

kedZe sa hudba niesla celym domom od
nasho utleho veku. 0d zaciatku si dérazne
zakladala na disciplinovanom pristupe a pra-
videlnom cviceni. Tento zéklad je pre nas
funkcény dodnes.

B Je opat' nezvycajné, Ze pri svojej pro-
fesionalnej suverenite — odkedy ste na
Conservatoire de Paris obe ziskali prvi
cenu, ste mohli pokojne ostat' vo svojom
prostredi ako pohodine ,,zaskatul'kova-
né” a uznavané klasické interpretky, €i
podla vasich slov: ,, do konca Zivota si za-
rabat’ predavanim Gershwinovej Rapsodie
v modrom*, AvSak jednym zo série vasich
odvaznych a originalnych projektov je
ozivovanie skladieb umelca znameho pod
pseudonymom Moondog. Ide o americké-
ho bezdomovca prezleceného za Vikinga
20 6. Avenue, ktorému odborna hudobna
obec zacina po dlhom case venovat' zasli-
Zeni pozornost...

KL: (S vyrazngm nadSenim.) Moondog bol
minimalista v ¢asoch, ked eSte na svete ne-
bol Ziadny minimalizmus sformovany. Mal
prehlad o klasickej hudbe a zaslazil si pozor-
nost a uznanie Toscaniniho, Stravinského,
Bernsteina, ale hlavne Glassa a Reicha.
Taktiez sa poznal s Charliem Parkerom ci
Bennym Goodmanom, ktory svedcil na sude
v jeho prospech, ked meno Moondog zneuzi-
li pre jednu televiznu relaciu. vdaka nemu

a podobnym priatelom napokon spor vyhral.
Bola to neuveritelna osobnost. V jini sme na
festivale Les Nuits de Fourviére v Lyone pred-
stavili tpravy jeho skladieb, kam prislo 2000
ludi. Program bol zostaveny z aranzmanov
kapely Trio Triple Sun, pocas ktorych vystu-
povali traja tanec¢nici - sélistka parizskeho
baletu Marie-Agnes Gillot, Stéphane Deheselle
a Yaman Okur, ktory spolupracoval aj so
Cirque du Soleil. V septembri by sme mali
niektoré ¢isla z tohto programu zopakovat na
koncerte Brycea Dessnera vo Philharmonie de
Paris. Bryce nas pocul v Lyone a tieZ je nadse-
ny touto tvorbou. V Parizi bude mat rozsiahly
vikendovy dvojkoncert zamerany na presahy
rockovej a sicasnej - minimalistickej hudby.

B Ako je vo Francizsku vnimana mini-
malisticka hudba? Udajne to kedysi nebolo
prave najpriaznivejSie prostredie pre tento
druh skladatel'ov. O to zvlastnejsie a pri-
nosnejsie je, Ze ich teraz presadzuji klavi-
ristky, ktoré vyrastli priamo z tejto elitnej
hudobnej tradicie.

KL: Je to pravda, donedavna tito skladatelia
neboli vo Francuzsku velmi dobre prijima-

ni. Pod istou ,nadvladou“ Bouleza, ktory

bol hlavnym ¢initelom hudobného diania,
minimalisti nemali v tomto prostredi dvere
otvorené, a Berio im nebol nakloneny o ni¢
viac. Myslim si, Ze v takejto atmosfére si
podobné zameranie vyzadovalo odvahu, isty
charakter a nezavislost, aby ludia ako Howard
Skempton mohli napisat nieco, ¢o je napokon
pribuzné Satiemu. Minimalizmus je vlastne
poslednou hudobnou revoliiciou 20. storo-
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Cia, ktora trva dodnes. Aj prostrednictvom
istej postminimalistickej generacie ako Nico
Mubhly, ktory napisal Glassovi vela instru-
mentacii, ¢i Bryce Dessner, ktory je chranen-
com Steva Reicha a pozna celt jeho tvorbu,

si tato hudba neustéle rozsiruje obzory svojej
realizacie. Je to Styl, ktory otvoril dvere filmu,
elektronike, rocku, na roznych alternativnych
platforméch umenia.

Vo Francuzsku sa vSak situacia uz dlh-

Sie meni. Napriklad terajsie vedenie
Philharmonie de Paris je velmi otvorené,
potrebuje mat ¢o najsirsi umelecky zaber, aj
mimo urcitych konvencii. Aj vdaka tomu bolo
mozné zrealizovat nas projekt Minimalist
Dream House v Cité de la Musique.

B Vdobe, kedy je dominantna vizualna
komunikacia, nemozno uz ani vo svete kla-
sickej hudby obist' otazku dlohy oblecenia
a celkového vzhl'adu interpreta na podiu,
najma, pokial’ide o Zeny. Na koncertoch
casto vystupujete v robach svetovijch
navrharov haute couture, ako napriklad na
nedavnom koncerte pre 300 000 divakov
v Schonbrunne s Viedenskymi filharmo-
nikmi pod taktovkou manzela Marielle,
Semjona Byckova. Predstavili ste sa v robe
od Riccarda Tisciho z dielne luxusnej znac-
ky Givenchy, ¢o nemohlo zazitok z koncer-
tu vel'mi narusit, skor ho len posilnit'. Sa
vsak aj pomerne zname klaviristky a iné
umelkyne, ktoré si nevahaja obliect' aj
latexové minisaty, ¢i injj barovy model za
acelom ,spristupnovania” klasickej hudby
sirsiemu publiku...

KL: Ked sme ako dvadsatrocné zacinali spolu
pravidelne vystupovat, nemohli sme si sa-
mozrejme dovolit podobné luxusné modely,
nemali sme na to prostriedky. Vystupovali
sme Standardne oblecené, pri hrani stcas-
nej hudby sme mavali aj Cierne jeansy a len
nejaké tmaveé tricko, sveter ¢i bltizku. Neskor,
ked uZ sme boli ako duo pomerne dobre etab-
lované, nas po istom pariZzskom koncerte
oslovila jedna iiZzasna dama, $éfredaktorka
francizskeho magazinu Elle. Predstavila nas
viacerym poprednym navrharom, ako Jean
Paul Gaultier, Yohji Yamamoto, Issey Miyake
a dalsim. Tak sme sa dostali aj k pravidel-
nému uvadzaniu ich modelov na svetovych
pddiach.

ML: Riccardo Tisci je velmi talentovany

a okrem toho je nasim dobrym priatelom, aj
preto rady nosievame jeho tvorbu. Navrhari
z0 Givenchy casto pouzivaju len jednoduché,
striktnejSie kombindcie Ciernej a bielej, avsak
zo zaujimavého materialu ¢i vo zvlastnom
strihu. Aj ked konkrétne pre nas vyhotovena
réba na koncert v Schonbrunne nebola na
bezné vecCerné nosenie, vacsina tychto mode-
lov ma tito vyhodu. Nie su to len konvencné
odevy urcené na koncertné vystupovanie.

KL: Obzvlast pri hrani premiér a sticasnej
hudby si myslim, Ze by mal vyber oblecenia
tiez nejako zodpovedat jej aktualnosti a vy-
nimocnosti. Nepaci sa mi prili§ predstava
JStandardného* klasického oblecenia na vSet-

ky typy koncertov a podujati, je to vsak vec
osobného vkusu. Ak ste mali na mysli naprik-
lad pripad Yuje Wang, tak si myslim, Ze to nie
je vobec problém. Je to jej vec, ako sa oblecie,
aj ked su to minisaty s vysokymi opatkami na
platforme, je to v kazdom pripade fenomendl-
na klaviristka, ktord zboziujem.

m Co by ste vzhl'adom na vasu umelecki
drahu odporucili dnesnym mladym hudob-
nikom, napriklad hra¢om EUYO - ako sa
zorientovat' a uplatnit' v tjych nekonecnych
moznostiach realizacie v dnesnej dobe

a popritom nepodl‘ahnit' komercnej pro-
dukcii a nestratit’ tak na celkovej umelec-
kej hodnote?

KL: Nemozno im odporucit ni¢ iné, ako sa
venovat hudbe, ktorti miluju a v ktorej sa
citia dobre. Zac¢inajici hudobnici, vratane
nas, maju casto strach a prilis velky odstup
od celej histérie a od vSetkych tych imponu-
jacich mien, ktoré maju za sebou. Je jasné, ze
nikto sa nebude mdct niekomu inému podo-
bat, neexistuju dvaja rovnaki hraci. A preto je
najdolezitejSie najst si svoj vlastny hudobny
jazyk, ktorym chce umelec komunikovat. Pre
budiceho orchestralneho hraca neexistuje nic
lepsie, ako zacat Ucastou v takomto telese.
ML: Okrem toho maju terajsi Studenti pros-
trednictvom médii k dispozicii omnoho viac
informacii aj prilezitosti na zviditelnenie.
Ked sme v ich veku chceli ziskat nejaky
angazman, bolo nutné kvoli tomu zorgani-
zovat Specidlnu prehravku, kam by osobne
pozvali konkrétneho umeleckého $éfa,
ktory by si nas prisiel vypocut. Podobné to
bolo aj so zhananim not cez vydavatelstva.
Dodnes nas velmi mrzi, Ze sme si prave na
nasich zaciatkoch - ked sme spolupraco-
vali s Messiaenom ¢i s Boulezom, nemohli
zabezpecit nejaky audiovizudlny zdznam

z tychto stretnuti a koncertov. Vobec nic

z tohto obdobia nemame, je to obrovska
Skoda. O to ohromujucejsie je, ked mbézZzeme
najst na internete nahravky starsich umel-
cov, ktorych sme ani my nemali moznost
pocut ¢i vobec zazit.

KL: Dnes sa uz mozu Studenti vzdelavat
velmi slobodne, av$ak internet treba vediet
pouzivat, aby clovek nezabil celé dni len hli-
postami. Komunikacia je v poslednom case
taka dolezita, Ze ludia sa uz paradoxne menej
stretavaju v ,redlnom® Zivote. O to je krajsie,
ked pride mlady hrac do takéhoto telesa, kde

(foto: P. Drezik)

sa mozu hudobnici vo svojich zaciatkoch
vzajomne podporovat a inspirovat. St pri-
tomni a potrebni v tom danom momente, po
koncerte si mozu vSetci zagratulovat, objat

sa, a maju tak omnoho konkrétnejsiu skuse-
nost. Myslim si, Ze v dnesnej dobe zohravaja
orchestre ako EUYO eSte vyznamnejsiu ilohu
ako kedysi. X

Sestry Katia a Marielle LABEQUE tvoria jednu

z najreSpektovanejsich klavirnych dvojic. Po tom,
ako obe ziskali prvii cenu na Conservatoire de
Paris, sa spoloc¢ne sustredili vyhradne na literattiru
pre dva klaviry a pre Stvorrucny klavir. Ich prvou
nahrévkou bol cyklus Visions de I’Amen pod ve-
denim autora Oliviera Messiaena. Do povedomia
Sirsej verejnosti vstupili nahravkou Gershwinovej
Rapsddie v modrom v tprave pre dva klaviry,
ktora v roku 1980 prelomila rekord klasickej
hudby pol milionom predanych nosicov. Neskdr
si rozsirili obzory takmer 10-rocnou intenzivnou
aktivitou v oblasti starej hudby v spolupraci s naj-
vyznamnejsimi dirigentmi a ansémblami z tejto
oblasti. Popri pravidelnom vystupovani na sveto-
vych pddiach sa neprestavaju venovat aj menej
konvencnym projektom, ktoré zahfiaju spolupra-
ce s umelcami jazzovej, rockovej ¢i popovej scény.
Vo svojom sucasnom sidle v Rime si zalozili vlast-
nd nahravaciu spolocnost Studio KML, label KML
Recordings a nadéciu Fondazione Katia e Marielle
Labéque, ktorou chcti podporovat spolupracu

s umelcami experimentalnej sféry. Ich prvym
projektom tohto druhu je nahravka Minimalist
Dream House, comu predchadzalo aj rozsiahle
uvedenie minimalistickej tvorby v Londyne pod
nazvom 50 Years of Minimalism.
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Skalica opat' pIna hudby

8. ro¢nik, 12.-15. jiina, Skalica, Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, ZUS Skalica

V polovici juna sa v Skalici uz po 6smykrat
konali veCery hudby Divergencie a hned na
uvod musim vyjadrit uznanie svojmu kole-
govi, violoncelistovi Janovi Slavikovi, za ich
zorganizovanie. Nadherna bola uz atmosféra
uvodného koncertu v Jezuitskom kostole,

kde zazneli dve a cappella skladby Mikulasa
Schneidra-Trnavského a Haydnova Omsa

d mol Nelsonmesse Hob. XXVII: 1. Slovensku
filharmoniu, Slovensky filharmonic-

ky zbor a sélistov (Martina Masarykova,
Petra Noskaiova, Jozef Graf, Tomas Selc)
viedol Rastislav Stur, ktory sa neddvno

vratil z Pekingu, kde pocas $iestich tyzdriov

v Cestine (!) nastudoval Dvorakovu Rusalku

a dirigoval Sest repriz. V domacej tlaci - ako
je zvykom - nebola o tomto nevSednom uspe-
chu ani zmienka, hoci ak futbalisti Slovana
akymsi zazrakom porazia Vranov nad Toplou,
Slovensko je v osiali! Nuz, sd hodnoty a ,hod-
noty*“. Skalicky chram bol vSak zaplneny do
posledného miesta a vdacné publikum nad-
Sene vnimalo jedinecnu krasu diel. Slovenska
filharmonia hrala v redukovanej zostave

(k slac¢ikom sa pridali 2 trubky a tympany)

a dirigent majstrovsky tlmil silu dychovych
nastrojov voci sélistom, ktorych dikcia bola
ukazkova. Treba spomenut i vynikajucu for-
mu filharmonického zboru, a vobec, koncert
bol pre mna velkym zazitkom. Sediac v publi-
ku som si uvedomil, aké je dolezité, ze nasa
filharmonia tu spolu so zborom vystupuje.
Viem, je to zalezitost financii, ale to, ¢o prine-
sie toto umenie navstevnikom, vlastne vSetko
vykompenzuje.

Vo Farskom kostole sv. Michala sa predstavil
Komorny orchester Technik STU vedeny
Mirkom Kraj¢im a hoci teleso patri k ama-
térskym, od prvého akordu som sedel ako

omraceny zvukom, nad$enim a preciznostou
tohto slacikového stboru. Nevdojak som si
spomenul na muzicirovanie ,starého“ SKO pod
egidou nezabudnutelného Bohdana Warchala,
a tdto asocidciu potvrdili aj Vivaldiho Styri
rocné obdobia. Suverénneho sélistu Frantiska
Toroka podporili vSetci ¢lenovia telesa, mrzelo
ma iba to, Ze som s nimi nesedel na pédiu.
Zvuk orchestra bol jadrny, Cisty, vasnivy, Ziad-
na poucend interpretéacia bez vibrata. Mirko

Komorny orchester Technik STU (foto: archiv)

Krajci sa predviedol aj ako skladatel trojcas-
tovym Tangissimom pre sldciky. V zavere za-
znela populdrna Brittenova Simple Symphony
a ako pridavok 1. ¢ast Vivaldiho Sinfonie G dur.
Skvostny koncert, ktory jednoznacne dokazal,
Ze na Slovensku mame vynikajice amatérske
hudobné podhubie.

ZavereCny vecer v Koncertnej sieni FrantiSkan-
skeho klastora sa niesol v znameni smutnej
spravy o necakanom odchode huslistu, hu-
dobného skladatela a nasho priatela Ladislava
Kupkovica. Novy primarius Jozef Horvath

rychlo zapadol medzi jubilujicich ,matadorov*
Moyzesovho kvarteta a publikum mohlo byt
svedkom suverénneho prejavu telesa v naroc-
nom programe, ktorého vrcholom boli tri casti
z Klarinetového kvinteta A dur op. 146 Maxa
Regera s excelentnym talianskym klarinetis-
tom Nicolom Bulfonem, ktory uz s ,Moyzesov-
cami* spolupracoval. Regerova labutia piesen
(niekolko dni po dokonceni diela skladatel
zomrel) je meditativnou hudbou vazneho
charakteru, plnou ,brahmsovskych® nalad,
no sucasne zavana novotami a la Hindemith.
Dokonca som zachytil zablesk Stravinského,
hoci je to m6j najsubjektivnejsi postreh. Nad-
herna hudba, aj ked podobne ako Brahms, nie
na prvé pocutie.
Interpreti vdychli
dielu dusu, snad
i kvoli spomenu-
tej melanchdlii
vecera. Hold
zosnulému skla-
datelovi vzdali
LMoyzesovci“
majstrovskou
interpretaciou
jeho Siestich Ini-
cidl pre sldcikové
kvarteto, ktoré
im Kupkovic¢
venoval. (Patri sa
dodat, Ze k osem-
desiatindm majstra sa v polovici méaja usku-
tocnilo viacero koncertov v Bratislave a v Ciferi,
na ktorych bol osobne pritomny.)
Stale vo mne rezonuje atmosféra, ktord vdac-
ni Skali¢ania pocas tychto troch dni vytvorili.
Dobrou vilou celého podujatia bol Skali¢an
a zanieteny milovnik hudby Marek Gula, bez
vkladu ktorého by sa festival sotva uskutocnil.
Uz teraz ocakavam dalsi rocnik minifestivalu,
prinasajuceho tolko krasy a radosti do slobod-
ného kralovského mesta Skalica.

Juraj ALEXANDER

Hudba Modre

11. rocnik, 19.-21. augusta, Modra, Hudba Modre, o0.z.

K odvaznym poprevratovym ,prvolezcom”

v oblasti usporadidvania hudobnych festivalov
mimo zvycajnych centier patri violoncelista
Jan Slavik. S vydatnou (nielen umeleckou)
podporou svojho domovského Moyzesovho
kvarteta i dalSich simultanne zmyslajucich

a citiacich donétorov a podporovatelov rozbe-
hol v ranych 90. rokoch sériu hudobnych po-
dujati v malebnej Modre, ktoré sa, zial, neskor
museli presunt do Skalice. Povodné miesto
konania je vSak netinavnym organizatorom
blizke, a tak nadviazali na prerusenu tradiciu
a obnovili ju v novom $ate.

Pocas troch dni zazneli v miestnom Nemec-
kom evanjelickom kostole Styri hudobné
produkcie. Vhodnym tivodom bolo vysttiipenie

jazzového Nothing But Swing Trio (Klaudius
Kovac, Rébert Ragan, Peter Solarik), ktoré
demonstrovalo ukazkovy typ slobodného a in-
Spirativneho muzicirovania i vnatornej har-
monie. Sympatickou aktivitou byva tradi¢ny
Maly koncert velkych nadeji, prezentujici su-
Casnych aj byvalych frekventantov miestnej
hudobnej Skoly. Atraktivnym bolo vystipenie
Moyzesovho kvarteta s Evou Suskovou, kde
popri inStrumentalnych opusoch (Emmeleia
Vladimira Godara a Inicidly Ladislava Kup-
kovica) zaziarila vzdy spolahliv4, komorne
citiaca sopranistka. Excelovala v piestiach
Ludovita Rajtera (Worte...), Vladimira Godara
(Uspdvanky) i v Respighiho lyrickej poéme

Il tramonto pre hlas a slac¢ikové kvarteto.

Vitanym osvieZenim v programe bolo ¢itanie
z préz s ,Moyzesovcami” spriaznenej, v Modre
Zijlcej a tvoriacej literatky Verony Sikulovej
(v podani Veroniky Nouzovej). Zaverecny
koncert patril polskému altsaxofonistovi Rys-
zardovi Zotedziewskému (Debussy, Milhaud)
a Bergerovmu triu. Okrem uteseného Tria
g mol Wilhelma Bergera dostali priestor aj s6-
listi: Ladislav Fancovi¢ v Chopinovom Scherze
b mol, Branislav Dugovi¢ v mierne anachro-
nicky vyznievajucich vytvarno-hudobnych
Modelli Milana Adamciaka, no najmé v ne-
obycajne vricnom Dolcissime, ktoré Roman
Berger venoval Janovi Slavikovi (odznelo
v premiére).
Jedendsty rocnik modranského festivalu,
ktory, podotykam, pritahuje Coraz viac zau-
jemcov, je uz minulostou. Treba verit, Ze jeho
uspesné pokracovanie a perspektivy uz nena-
rusi ziadna pochybnost ¢i neprajny hlas.

Ljdia DOHNALOVA
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Viva Musica!

12. roénik medzinarodného festi\;al
2. jala - 29. augusta, Viva Musica! A

Koncertom Milované piesne v posledny augustovy
tyzden skoncil aktualny ro¢nik dva mesiace trvaja-

ceho festivalu Viva Musica! A bol to rocnik Gspesny

a v zasade i mimoriadne vydareny.

Podujatie, za ktorym stoji talentovany klari-
netista, no ako sa ¢asom ukazalo, azda eSte
talentovanej$i manazér a producent Matej
Drlicka, ma svoje pociatky v Hudobnych
zdhradach Bratislavy. Cyklus komornych
koncertov sa postupne premenil na multi-
zanrovy letny festival, ktory bojoval s finan-
ciami (chvilu), hladal si svoje miesto, ¢as

i tvar (dlhsie), presiel ,lifestylovym® obdobim
(z ktorého sa dodnes asi este celkom nevy-
manil a ostala mu i ¢ast publika tlieskajica
pomedzi Casti), zazil ispech, no napokon

Adriany Kucerovej s naz-

vom Songs), rozprestrela

tentokrat festivalové
podujatia na cely jul i august a stala sa
- minimalne pre milovnikov hudby - najvy-
raznejSou znackou v ramci Bratislavského
kultdrneho leta. A to propagaciou, ,menami“
i ndvstevnostou. Dramaturgia aktudlneho
ro¢nika prispela tvodnym zborovym po-
tpourri k oslavam predsednictva Slovenska
v EU a priniesla do hlavného mesta hviezdy,
ktoré tu nacas vytvorili iliziu kultirnej eu-
répskej metropoly - slovensku opernd divu
Editu Gruberovu, svetozndmeho violoncelo-
vého carodejnika Mischu Maiského, feno-

"k host'om festivalu patril i R. Galliano.

- ako sa zda - v istom zmysle dozrel. UZ par
rokov nepotrebuje ldkat na ,Vivaldiho na
stojaka“, neupokojuje nerozhodnych, Ze si

na koncerte m6zu pokojne dat parok v rozku
a nesprejuje po meste fiktivne grafiti ,Mozart
is not dead!“. Agenttra Viva Musical, ktora

v poslednej dobe obohatila svoje portfélio aj

o nahravacie aktivity (aktudlne je na trhu CD

10

menalneho akordeonistu Richarda Galliana,
francuizsky ¢cembalovy objav Jeana Rondeaua,
kultovy Kronos Quartet — ale i Spievankovo.
Medzi napady, ktoré si rozhodne zaslizia ap-
lauz, patria letné koncerty s volnym vstupom
v petrzalskom Sade Janka Krala ¢i podpora
mladych talentov zo slovenskych konzervato-
rif viva Musica! Grand Prix.

Ovodn{ koncert festivalu s nazvom Viva Europa!
poznamenala nepriazen pocasia.

Fenomén Maisky

L,Urcite nie som najlepsim violon-
Celistom na svete, pozndm vela
hudobnikov, ktori dokdzZu hrat
preciznejsie. Pravdepodobne by
som sa mohol dokonalosti pribliZit
viac, keby to bola pre mna priorita.
Mdm vsak pocit, Ze by som obeto-
val nieco, ¢o je pre mria doleZitejsie
- a to je vjraz,“ povedal mi pred
koncertom s Jackom-Martinom
Handlerom v bratislavskej Redu-
te Mischa Maisky, bezpochyby
jeden z najslavnejsich klasickych
hudobnikov planéty, ktory pocas
kratkeho rozhovoru posobil auten-
ticky a bezprostredne. UZ v Case
januarového koncertu sa Sepkalo,
Ze sa s dcérou Lily do Bratislavy
vrati. Stalo sa tak 8. 7., ked spolu
vystupili vo Velkom evanjelickom
kostole. Na Uvod vecera zaznela
Beethovenova Sondta pre violonce-
lo a klavir g mol op. 5/2 s dramatickym poma-
lym tvodom. Skladba z roku 1796 - venovana
berlinskemu panovnikovi Friedrichovi Wil-
helmovi II. - je temnej$im dvojcatom sonaty

F dur z rovnakého opusu a v zanri, ktory zade-
finovali najma diela Boccheriniho, definitivne
opusta v klavirnom parte prax odkazujicu na
barokové continuo a na hraca kladie virtuézne
naroky. Lily Maisky sa v Beethovenovi (ale aj

v ostatnych skladbach vecera) predstavila ako
technicky zdatnd hracka s citom pre roman-
ticku frazu (nie som si celkom isty, ¢i aj pre
rétorickost tejto hudby) a farebné tvarovanie
ténu (Adagio sostenuto). V rychlych Castiach,
zvlast pri rychlych pasazovych behoch, by mi

p 2
M.|Maisky sa do Bratislavy vratil s dcérou Lily.

véak viac neZ brilantné ,kizanie* vyhovovala
artikulovanejsia hra. Maisky, ktorého vibrato

a exaltovany vyraz su dlhodobo predmetom ob-
divu i kritiky, rozhodne v tejto rozsiahlej a ani
percepcne nie prave najlahsej skladbe potvrdil
svoje renomé majstra. Jeho interpretacia bola
koncentrovang, intonacne ist4, bez ,rusivych*
charakteristik, ktoré sa niekedy (a asto ste-
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reotypne) zvyknu spajat s tzv. ruskou skolou

- pricom jej nechybal Svih, expresia a ,Sturm
und Drang® patos, ktoré sd esenciou 2. Casti (Al-
legro molto pili tosto presto). Skoda agresivneho
Cerveného osvetlenia na zaciatku koncertu,
ktoré asociovalo tplne iny druh intimity nez
ten obvykle spajany s komornou hudbou. Piaz-
zollovo slavne Le Grand Tango sa mi ako jediné
nezdalo Stastnou volbou, uz jeho zaciatok poso-
bil na mna chaoticky a zvukovo nevyrovnane,
podobné tivahy vsak ukoncila roztrhnuta stru-
na a koncert pokracoval po prestavke Poulen-
com a transkripciou/vyberom z Fiangailles pour
rire a Deux poémes de Louis Aragon. Myslim

si, Ze tato kultivovand, elegantna a vynikajtico
zahrata hudba bola presne to, ¢o publikum

po ,rozhnevanom* Beethovenovi potrebova-

lo a azda i podvedome ocakavalo. Nemohla
chybat ani popularna melédia Les chemins de
I'amour, ktord pravdepodobne najznamejsi

z Parizskej Sestky v roku 1940 zlozil pre herecku
Yvonne Printemps. Publikum vSak v ten ve-

Cer nemalo odist ukolisané nekonfliktnostou
mondénneho Pariza, na zaver recitalu zaradil
Mischa Maisky Brittenovu Sondtu pre violoncelo
a klavir C dur op. 65. Zrelé dielo z roku 1961 vda-
¢i - podobne ako Cello Symphony a tri sdlové
suity — za svoj vznik skladatelovmu priatelstvu
s Mstislavom Rostropovicom. (Maisky bol jeho
Ziakom a legendarny violoncelista ho oznacil
za jeden z najvacsich talentov svojej generacie.)
0d tvodného Dialdgu cez Scherzo-pizziccato od-
kazujtce na Brittenovu fasciniciu gamelanom
az po zavereCné Moto perpetuo, ktoré ako poctu
Sostakovifovi spracovdva hudobny monogram
D-Es-C-H, bola tato skladba vyvrcholenim vece-
ra a pre mna osobne aj jednym z najsilnejsich
festivalovych zazitkov.

V hlavnej Glohe cembalo

Naplnit DOm sv. Martina cembalovym recita-
lom (29. 7.) mozno oznacit za husarsky kusok.
Po Mahanovi Esfahanim, ktory bol pred rokom
hostom Dni starej hudby, zavitala do Bratisla-
vy dalSia cembalova superstar, Franctiz Jean
Rondeau. V porovnani s ,intelektualskym®
eleganom Esfahanim, ktory ani na okamih
nenechd vydychnut svoj facebookovy profil

a komentuje vSetko od politiky po Bacha,
posobi bradaty a na slovo skupejsi ,hipster*
Rondeau introvertnej$im dojmom. Oboch
spajaju kontrakty s velkymi hra¢mi; Deutsche
Grammophon onedlho vyda Esfahanimu Gold-
bergove varidcie, Rondeau sa ,upisal“ Warneru.
,Nie som akademicky typ hrdca, neverim preto
prilis na unifikované ,skoly‘ - nemecké, holand-
skeé, franciizske ¢i akékolvek - ktoré hovoria,
ako sa md sprdvne hrat na cembale, alebo ako
sprdvne hrat barokovii hudbu. Vedie to k porov-
ndvaniu. Hudba si od c¢loveka vyZaduje v prvom
rade pravdivost a tiprimnost. Aby ste naplnili
tieto poziadavky, musite byt pri hre sdim sebou,
nie niekym ingm. Som tieZ skepticky ohladom
,idei* 0 hudbe, dnes md kazdy ,ideu‘, ako hrat
hudbu, ¢asto st ,mimohudobngm® vysledkom
uz zmieriovanych skdl, ,idey‘ st vsak uz v sa-
motnej hudbe. Ked hudbu podrobne skiimate

z réznych uhlov a starostlivo hladdte, vsetky
odpovede st v nej,“ povedal mi Rondeau pred
koncertom a naznacil tak, Ze sa snazi prekrocit
hranice, ktoré si vymedzilo ¢i vydobylo tzv.
hnutie starej hudby. Tato ambiciu s Esfaha-
nim potvrdzujd aj hudbou 20. ¢i 21. storocia,
ktord maju v repertodri. Iransky ¢cembalista
,rozhodil“ minuly rok kolinske publikum
Reichovou skladbou Piano Phase, Rondeau

ma v repertoari diela Martinti a Poulenca. Do
Bratislavy ale prisiel s Bachom a minimalistic-
kym obsadenim (Fredrik From - 1. husle, Izieh
Henry - 2. husle, Hanna Pakkala - viola, Cyril
Poulet - violoncelo, Josh Cheathan - kontra-
bas). S podobnym obsadenim (plus dalSie prvé
husle a teorba v continuu) sa mozno stretnut
aj na nahravkach Richarda Egarra Ci Pierra
Hantaia a podla vsetkého verne odraza realitu
~komornych” stretnuti v Zimmermannovej
kaviarni, no v spojeni s delikatnym zvukom
Cembala (ktoré bolo v zadnych radoch sotva
pocut) bolo na priestory dému primalé. Urci-
te by aspon trochu pomohlo, keby boli hraci
umiestneni na vyvysenom podiu. ,Nehrdm
predsa Brahmsa, hrdam Bacha! Tym, Ze je
transkripcia urcend len lavej ruke, hudba ostala
vel'mi blizka huslovému origindlu. Nevznikol
priestor pre priddvanie dalSich not, ako je tomu
napriklad v pripade Busoniho,“ povedal mi
hudobnik, ktory napriek avizovanému C. Ph.

E. Bachovi napokon koncert otvoril Brahmso-
vou klavirnou transkripciou slavnej Ciaccony
d mol pre sélové husle (z Partity ¢. 2 BWV 1004).
V istom zmysle neortodoxny napad (mozno

si ho pozriet aj v klipe na YouTube, kde die-

lo zaznieva v Stylizovanom prostredi dielne

a s motorkou v pozadi), s ktorym sa mozno
stretnut na CD Imagine (kde ma az tak neo-
slnil), naZivo skuto¢ne presved¢il spojenim
virtuozity, improvizacnej lahkosti (Rondeau
zacal s témou aZ po tom, ako niekolkotakto-
vou introdukciou utisil publikum), farebnosti
a koncentracie. Z trojice koncertov ma najviac
oslovil ten najznamejsi - d mol BWV 1052,
ktory milovali uz Mendelssohn ¢i Brahms (ten
k nemu dokonca napisal vlastnd kadenciu)

a Bach jeho hudbu ,recykloval“ v kantatach
BWV 146 a 188. Rondeau hral technicky doko-
nale (vysledok trochu rusilo nestabilné ladenie
Cembala) a v bravirnych tempdch, ktoré na
mia obcas posobili azZ dojmom chvatu. V jeho
interpretacii, zvlast v pomalych Castiach, mi
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vSak chybala vacsia poetickost, ako priklad
moZem uviest nadherné Largo z Koncertu
fmol BWV 1056. O tejto Casti sa diskutuje v su-
vislosti so zauzivanym pizziccato-sprievodom
slacikov. Egarr ho na svojej nahravke pre label
harmonia mundi ignoruje ako nep6vodné

a svoje presvedcenie ilustruje ukazkami tejto
techniky z kantat, kde je vyuzivana ako Spe-
cialny vyrazovy prostriedok. Vecer uzavrel

J. Rondeau prekvapil Brahmsovou
transkripciou Bachovej Ciaccony.

excentricky Koncert pre cembalo f mol, divoké
dielo s menej obvyklym tempovym oznacenim
finale (Prestissimo) na 18. storocie, ktoré byva
obvykle pripisované Wilhelmovi Friedeman-
novi Bachovi, o jeho autorstve (zmieruju sa aj
C. Ph. E. Bach a J. Ch. Bach) sa vSak vedu spory.
V Bratislave dielo uz zaznelo na Drioch starej
hudby s nedavno zosnulym cembalistom Nico-
lauom de Figueiredom. A Co si o jeho autorstve
mysli Jean Rondeau? ,Vlastne je to jedno, to iba
v sticasnosti si na mend velmi potrpime. Hudba
je to, co je skutocne ddlezité.“ Kto by nesthlasil,
akurat stale rozmyslam, ako s Bachom suvisi
ta motorka...

Rozpacity Kronos

»Nechdpem, ako niekto méZe ignorovat to, co
sa pradve deje okolo neho. Okrem toho, ucit sa
nove veci je predsa zdbava,“ odpovedal mi na
Uvod rozhovoru na otazku, preco si s kolegami
zvolil prave sicasnu hudbu, ktort prehliadaji
aj mnohi profesionali, prvy huslista Kronos
Quartet David Harrington. Americké slacikové
kvarteto (v suCasnosti hrajtce v zloZeni David
Harrington, John Sherba, Hank Dutt a Sunny
Yang) patri vo svete klasickej hudby k nespo-
chybnitelnym ikondm. Stvorica hudobnikov,
ktora si vypestovala imidz rockovych stars, sa
dala dokopy koncom 70. rokov s viziou vykro-
¢it mimo tradi¢ného klasického kvartetového
repertoaru. Na tejto ceste ich sprevadzala
hudba Americanov (minimalistov Rileyho,
Glassa, Reicha, v istom zmysle i Adamsa, ale
tiez Feldmana, pricom nemozno zabudnut

na Crumba, ktorého amplifikované kvarteto
Black Angels David Harrington oznacuje za
jeden zo svojich iniciacnych zazitkov v hudbe
20. storocia), ale aj skladatelov ako Piazzolla,
Part, Gubajdulina, Schnittke ¢i Gorecki. Festi-
valu Viva Musica! patri (bez akejkolvek irdnie)
vecna slava za to, Ze toto legendarne teleso,
ktoré u nasich susedov ti¢inkovalo napriklad
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na festivale Colours of Ostrava, po prvykrat
priviezol na Slovensko. Koncert 19. 8. vo Velkom
evanjelickom kostole sa medzi hudobnikmi
stal jednym z najocakavanejsich (,pred“) i naj-
diskutovanejsich (,po). ,Skoda, Ze k ndm ne-
prisliv 90. rokoch,* povzdychol si na facebooku
editor kultirnej rubriky Dennika N. Presne z tej
doby si kvarteto totiZ najlepSie paméatame: ako
subor, ktory sa repertoarovo a ani imidzom
akosi nevedel, a vlastne ani nechcel ,zmestit
do koze* eurépskej avantgardy, ¢o bolo vtedy
viac nez prijemnym osviezenim. Medzi¢asom
kvarteto striedalo violoncelistov, koketovalo
s popom, filmovou aj improvizovanou hudbou
a vplavalo do vin veobjimajtcej etno & world
music postmoderny, kde — ako sa aspon podla
bratislavského koncertu zda - repertoarovo
i soundom zamrzlo. To, Ze Kronos stavil na
(v podstate a z vacsej Casti) ,easy listening®
aranzmany orientalnych napevov (Jacob
Garchik), ktoré kazdému, kto trochu pozna
Bartdka, museli zniet pri vSetkej dobrej voli ako
prvoplanové exotizmy, by mi az tak neprekaza-
lo. Bola to v podstate peknd a obcas i zaujimava
hudba. Viva Musica! navyse cieli na mainstre-
amové publikum, ktorému by napokon viac
ako hodina Feldmana urcite neurobila dobre
- no objavili sa dva kusky, ktoré boli pre mna
naozaj daleko za hranicou dobrého vkusu. A to,
podotykam, rozhodne nepatrim k erudova-
nym milovnikom podujati ,skutocne sti¢asnej
hudby*. Uprava zndmej Dylanovej piesne Don't
Think Twice, it's All Right, pod ktorou bol Kro-
nos podpisany spolu s Philipom Glassom, bola
naozaj nechutnd a zaverecna Mansellova Death
Is the Road to Awe ma svojim prazdnym pato-
som, monumentalnostou, nekone¢nym opa-
kovanim a automatickymi bicimi na spdsob
zlej filmovej hudby Sokovala natolko, Ze dodnes
uvazujem, ¢i neslo o tvorivy zamer, ktorého
cielom bola Zaltido¢na nevolnost. Znamy pri-
davok v podobe Upravy Hendrixovej Purple Haze
podciarkol v kontexte dramaturgie koncertu
status rockového veterana ako tvorivého génia.
Som rad, Ze som na tomto koncerte mohol byt
(sthlasim so Sostakovi¢om, ktory hovori, Ze aj
zI hudbu ma vyznam pocuivat) i za moznost
rozpravat sa so sympatickym lidrom kvarteta
Davidom Harringtonom (rozhovor uverejnime
v nasledujicom cisle), no kontrast medzi ,ba-
lenim* a ,,obsahom* bol v tomto pripade naozaj
prilis prikry. Viva Musical, ktora sa s ispechom
snazi promovat a predavat mainstreamovi
klasiku ako pop, by si na podobné rozpory
mohla i mala dat vacsi pozor, v hre st ,$kody
na publiku®, ktoré odchadzalo domov s poci-
tom, Ze bolo svedkom umeleckého zjavenia. Na
to, aby sa vyhla podobnym faux pas, ma Viva
nepochybne prostriedky i personalne zazemie.
V kazdom pripade ma festival za sebou jeden zo
svojich najvydarenejs$ich rocnikov.

Andrej SUBA

Intimna spoved’ Edity Gruberovej

Generacia pamétnikov pozna jej domace
zaciatky a so zatajenym dychom sledovala
Jtriumfalny pochod“ mladuckej Bratislavéan-
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ky na svetové operné dosky. Najplodnejsie
roky unikatnej, bez dvoch rokov polstorocnej
kariéry Edity Gruberovej uz neunikli zZiadne-
mu priaznivcovi hudby. Chyr o kolorattrnej
akrobacii emigrantky z donutenia prerazal
aj cez Zeleznu oponu. Po zmene rezimu sa
vracala domov na ariové recitaly, koncertné
uvedenia opier a napokon v ramci Viva Musi-
ca! festivalu ponudkla 22. 7. v novej budove SND
aj piesnovy vecer. V spolupraci s klaviristom
Petrom Valentovicom ho zakotvila na dvoch
pilieroch: slovanskom a nemeckom. Vyberom
z romanci Cajkovského a Rimského-Korsa-
kova dokazovala, ze vztah k ruskej piesiovej
tvorbe vyviera z jej intimneho prezitku, z ci-
tového zrkadlenia obsahu a atmosféry skla-
dieb. Nevidi v nich priestor na prud Sirokych,
patetickych ténov. Vychutndva si pianissima,
modeluje detail, na mikropriestore koketuje
s parlandom, no zakazdym ide o plod vnua-
torného presvedcenia. Inak by to podla Edity
Gruberovej nebola pravda. Ani cyklus Antoni-
na Dvotraka Cigdnske melddie op. 55 neovplyv-
nila interpreta¢na tradicia. Opét to bol origi-
nal. Introvertné muzicirovanie, syntéza slova
a hudby, osobna reflexia vlniacich sa nalad.
prostriedkom k tejto interpretacnej forme nie
je len muzikalnost, charizma, ¢aro osobnosti,
ale najmaé nezlyhavajica vokalno-technicka
baza, jedinecny dych. To jej umoziuje carovat
s ténom, modulovat farby, dynamiku, vyraz.
V piestiovej tvorbe Richarda Straussa je Edita
Gruberova ,doma*“. Venuje sa jej od pociat-
ku a zrejme z dvoch stovak skladatelovych
opusov ju maloktory obisiel. Na bratislavsky
recitdl si vybrala vzorku z autorovej mladosti
(Rote Rosen) i posmrtne premiérovany, Ma-
riou Jeritzovou ukryvanu Malven. Nielen do
nich, ale rovnako do cyklu Mddchenblumen
op. 22 vlozila ten najautentickejsi styl. Filig-
ranskym nuansam ¢i oblikom fraz venovala
rovnaku pozornost, opretd o kdnon straus-
sovskej jednoty melddie a textu. Vybornu
kondiciu potvrdil aj posledny blok, venovany
vyberu z piestiovej tvorby Gustava Mahlera.
Hlas Edity Gruberovej po cely vecer frapoval
schopnostou tvarovat linie v pianissime, roz-
vijat ton v plnej koncentrovanosti do vyssich
dynamickych sfér, vyrazovo v kazdom dielku
kreovat naladu - vaznu, zadumcivu, veselu.
V Petrovi ValentoviCovi nasla nesmierne vni-
mavého, muzikalneho, technicky i emotivne
skvelo vyzbrojeného spolutvorcu. Uprimnou
odmenou divakom boli Styri pridavky. Vtipny
Mabhler, introvertna Pucciniho Lil, Santiva
Straussova Adele a objavna Smetanova Barca.
Pavel UNGER

Styria vyborni

Vyvrcholenim 12. ro¢nika letného festivalu
Viva Musica! bol koncert $tyroch slovenskych
opernych umelcov Uspesne posobiacich v za-
hranic¢i (Kocan, Kurucova, Brslik a Kucerova).
Spevéci v novej budove SND predviedli 29. 8. vy-
ber z piesniového repertoaru, ktory v nedavnej
minulosti nahrali na profilové CD. V Bratislave
sa piestiovy repertoar prili§ neudomacnil.

Ukazalo sa vsak, Ze publikum (a zvlast to ,Dr-
lickovo*) ide skor po velkych mendach. Pone-
chame bokom vizualnu zlozku vecera a su-
stredime sa na umelecké vykony. Mimoriadne
pozitivne nas prekvapil vykon (v pokro¢ilom
tehotenstve spievajtcej) Adriany Kucerovej,

u ktorej v minulosti chybala v strednej polohe
vacSia farebnost tonu. Teraz jej hlas znel pt-
tavo v celom rozsahu, farebne pdsobil tmavsie
a sopranistka nic nestratila z Itibeznosti vo-
kalnej interpretacie. Dynamicky nesla az do
takych extrémov ako niektori z jej kolegov, ale
nespievala jednotvarne a vzorne drzala vyva-
Zenu vokalnu liniu. Zvoleny repertodr (Mar-
tind, Suchon) si vyzadoval istt jednoduchost
prejavu a tu dosiahla. Mezzosopranistka Jana
Kurucova sa musela viac vcitovat do predsa

o Cosi komplikovanejsich piesni Antonina

Milované piesne: P. Brslik, J. Kurucova, A. Kucerova a S. Kocan

Dvoraka (vybranych z viacerych cyklov). Aj ona
je vybornou interpretkou, no trocha jej chybala
vacsia nosnost nizsich pol6h partu a vysky
spievala zavse az prilis agresivne. Tenorista
Pavol Brslik potvrdil svoju povest premyslavé-
ho interpreta piesni aj na prednese pomerne
jednoduchych, no na Slovensku popularnych
piesni Mikulasa Schneidera-Trnavského. Ani
stopy po nejakej opernej maniere, zato ponor
do nalad textu i hudby a vyborna vyslovnost
umocriovali jeho suverénny vykon. V znamej
Nozke si neodpustil popri spevackom vyraze
pohybovo-gesticki nadstavbu. Bas Stefana
Kocana je impozantny a jeho interpretacia je
¢o do vystavby zreld. BlizSie jeho naturelu boli
dve ,barbarské“ Musorgského Piesne a tance
smrti, kde dokdzal maximalne vystupniovat ich
dramaticku Gc¢innost. V malo zndmych Ru-
binsteinovych Perzskijch piesriach to bol zasa
iny Kocan. V prvej, napisanej v nizkej polo-
he, sa pohraval s partom na pomedzi piana
a pianissima, v dal$ich dvoch pridal na mno-
hotvarnom vyraze a dynamickych kontras-
toch. Podobne ako jeho kolegovia vedel, ,,0 com
spieva“. Skvely bol zaver programu. Po prvy raz
som pocul spievat Suchornovu hymnickd Akd
si mi krdsna ako kvarteto Styroch nadhernych
hlasov. Podobné nadsenie vyvolal pridavok -
Dusikov Najkrajsi kuit, opat spievany spolocne.
Kvalitné vykony podali aj vSetci traja klaviris-
ti: Robert Pechanec, Alexandra Borodulina
a Tahmina Feinstein.
Vladimir BLAHO
Fotografie: Zdenko HANOUT
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Grand Prix — skusenosti a iispech

V ramci aktualneho 12. rocnika sa Viva Musi-
cal festival po prvykrat stal oficialnym part-
nerom etablovanej platformy Sutaze Studen-
tov konzervatérii Slovenskej republiky a vy-
tvoril Specialne ocenenie Viva Musica! festival
Grand Prix. Pocas letnych mesiacov dostali
laureati moznost odohrat sériu honorovanych
koncertnych vystupeni vo vybranych mes-
tach Bratislavského a Nitrianskeho samo-
spravneho kraja pod zastitou festivalu. Mladi
hudobnici sa tak predstavili na deviatich
koncertoch (kostoly vo Svatom Jure, Zavode,
Senkviciach, Marianke, Komarne, Limbachu
a v Zohore, Synagdga v Stupave a Palfiovsky
kastiel v Malackach) v roznorodych komor-
nych konstelaciach. ,Je to velkd prileZitost
ukdzat sa verejnosti a tieZ spdsob, ako sa zvi-
ditelnit,“ hovori minuloro¢ny vitaz v kategdrii
plechovych dychovych néstrojov, trombonista
Matu$ Krpelan (Konzervatérium Zilina).
,TaktieZ si vyskiisame, ako to funguje v pro-
fesiondlnom hudobnom Zivote.“ Coraz mensi
pocet zaujemcov, predovSetkym v kategoriach
dychovych néstrojov, sa zakonite odraza na
urovni konzervatoridlnej sitaze. Potvrdzuju
to aj dalsi tcastnici - fagotista Samuel Bercik
(Konzervatdrium Kosice) a hornista Martin

Matiasovi¢ (Konzervatdrium Bratislava).
LZmenu tirovne som nemohol zaznamenat,
kedZe som bol na poslednijch ro¢nikoch, Zial-
bohu, vo svojej kategorii saim,“ dodava fagotis-

(foto: M. Zerzan)

ta, aktivny ucastnik letnych orchestralnych
kurzov v Grafeneggu a v Milane (pod zastitou
EUYO a SEYO). Cielom novovzniknutej kon-
certnej platformy Viva Musica! festival Grand
Prix je preto motivovat Studentov venovat sa
klasickej hudbe, podporovat rozvoj ich pro-
fesionalneho umeleckého prejavu a ich pre-

zentaciu na verejnosti mimo priestorov skoly.
Zaroven tieZ prispievat k Sireniu a prezentacii
klasickej hudby a slovenského interpretacné-
ho umenia.
Koncerty sa prekvapivo tesili velkej oblube,
a to aj napriek netradicnému zloZeniu hudob-
nikov. Zaznievali na nich napriklad Bachova
Sondta Es dur pre flautu, Mozartov Koncert pre
lesny roh ¢. 2 D dur, Koncert pre tribku Es dur
od Josepha Haydna, sonaty
Camila Saint-Saénsa, sklad-
by Rolanda Dyensa, Roberta
Planela ¢i Davida Friedma-
na. Prvy ro¢nik podujatia
zaznamenal pozitivny ohlas
nielen u posluchacov, ale aj
u samotnych ucastnikov.
,Bola to pre mria v prvom
rade velkd pocta,“ dodava na
margo ocenenia a koncertov
talentovana flautistka Lau-
ra Nagyova z Cirkevného
konzervatdria v Bratislave.
Je skvelé, ked clovek vidi
plody svojej prdce a Ze ¢as
vyuZil sprdvne. Je to jedna z mnohijch veci,
ktorym sa ucim a ktoré ma postivaju dalej.
VSetok investovany cas do pripravy sa vzZdy
nejakym spésobom vrdti. Velmi déleZity bol
aj kontakt s dalsimi hudobnikmi. Bola to pre
mria jedinec¢nd skiisenost!“

Dominika SEMANAKOVA

SF
16/17

Slovenska filharmonia

ABO-
NENT

KY

68.koncertna sezéna

22.08. - 16.09.

Prednostny predaj celosezénnych
abonentiek pre abonentov
zo sezoény 2015/2016

(predlozit abonentku z minulej sezény)

19.09. - 07.10.

Volny predaj abonentiek
pre vsetkych zdujemcov

26.09.

Zacina sa predaj vstupeniek
na vybrané koncerty
v oktébri a novembri

Predaj abonentiek docasne
v historickej budove SND.

www.filharmonia.sk
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ROZHOVOR

\/ jednej piesni
je cely vesmir

Edita Gruberova, ovencena pri-
vlastkami ,kralovna koloratdry”
¢i ,Diva divissima"“, je fenomeé-
nom operného sveta. Vokalne
umenie pre fu predstavuje
celoZivotné poslanie i vnitorné
naplnenie. Svoje umelecké zasa-
dy a ciele, ktorych sa neochvejne
drzi, dokaze vel'mi presved-

¢ivo a konkrétne pomenovat.
Nepotrebuje prikraslovanie:
vSetko, o chce vyjadrit, vkla-

da do svojich opernych postav

a piesnovych recitalov. Rozhovor
poskytla v den jej bratislavského
koncertu v ramci festivalu Viva
Musica!, na ktorom sa predstavi-
la s umeleckym partnerom Pet-
rom Valentovicom v piesfiovom
repertoari.

Pripravila Eva SUSKOVA, foto: Viva Musica!/Zdenko HANOUT

B Zijeme v dobe ,rjchlokvasenyjch
hviezd". Vasa dlhoro¢na kariéra preto
predstavuje v dneSnom opernom svete
nieco skutocne vynimocné. Myslite si, Ze je
problém v hodnotach a postojoch k ume-
niu, s ktorymi prichadzaji mladi adepti
spevu do praxe, alebo sa stavaji ,obet'a-
mi” hudobného biznisu?

Myslim si, Ze ide o odraz Zivota, sveta, v kto-
rom Zijeme. VSetko je rychlejsie, mam pocit,
akoby sa i Zem tocila rychlejSie a deti rastli
rychlejsie nez kedysi. Posobi to samozrejme

i na mladych Iudi, ktori chcti vsetko do-
siahnut rychlo. Na to, aby sa niekto vyvijal

a napredoval, je vSak potrebna trpezlivost,

ak ju niekto nem4, je to problém. Ja som vo
Viedenskej Statnej opere potrebovala sedem
rokov, kym som sa dostala tak daleko, ze som
si povedala: ,,UZ to konecne ide.“ Vtedy som
mala obcas dojem, ze stagnujem, no dnes
som za ten Cas vdacna, pretoZe si myslim, ze
som sa tym vyskolila. Nikto ma nehnal hned
na zaciatku na prestizne pddia, nedostavala
som prili$ tazké tilohy, oboje sa dnes akosi
stalo médou. Mladi spevaci a spevacky hned
na zaciatku kariéry predspievaju v slavnych
opernych domoch, hned ich angazujt a dosta-
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nu najvacsie roly. Za par rokov sa osamostat-
nia, idi na volnud nohu a uz to ,fici“. Ak si pri
tom oni alebo ich agentdry nedaju dostato¢ny
pozor, je dost mozné, ze okolo Styridsiatky
budi mat ,vyspievané hlasy“.

B Je mozné objavit' redlne spevacke kva-
lity formou predspievani, kde sa interpret
akoby zbavuje vlastnej sebaiicty a citi sa
viac ,tovarom” nez umelcom? Niet inej
cesty?

Suvisi to aj s tym, Ze operné domy sa, pocho-
pitelne, snazia ziskat nové mladé hviezdy,
aby pritiahli publikum, priniesli nové zazitky
a zvysili navstevnost, najma ak ansambel nie
je velmi zaujimavy. Ja si ale myslim, Ze ces-
tou k tspechu by bolo aj to, keby v samotnych
ansambloch vyrastali mladé talenty, s ktory-
mi by sa zaobchadzalo opatrne a nezverovali
by sa im hned od zaciatku najvacsie roly,
pretoZe ked je ¢lovek mlady, lahko podlahne
iluzii, ze vSetko zdola. Aj ja som tak zacinala
v Banskej Bystrici: dali mi Violettu v Traviate,
spievala som vSetky tri titulné roly v Hoff-
manovych poviedkach - a uz vtedy Jaro Blaho
pisal: ,Davajte pozor!“ Myslela som si, ¢o to
on vypisuje, ved to je Uplne v poriadku, spie-

E. Gruberova

vam predsa s malym orchestrom... Spievala
som teda Traviatu, ako ma ,Pan Boh“ stvoril.
Mala som vtedy, samozrejme, za sebou uz
Sest rokov konzervatoria, no absoltitny nad-
hlad nad technikou to eSte ani zdaleka nebol.
Ten prisiel az v priebehu dalSej kariéry.

® Aky mate nazor na ,samostatnost™
spevaka? Mal by mat' pedagoga, respekti-
ve ,kouca” pocas celej svojej kariéry?
Rozhodne, pretoZe ako som uz povedala,
mlady clovek si este nie je celkom vedomy
velkych narokov, ktoré si nase povolanie
vyzaduje. Otazkou samozrejme je, Ci je jeho
pedagdg ten spravny, ¢i mu poméha alebo
»~pomaha“ k stagndcii, o ¢asto ani nespozna,
respektive spozna aZ v momente, ked citi:
,Nejako to v tom mojom hrdle nefunguje,

o sa deje?“ Najst dobrého pedagdga patri
dnes medzi najddlezitejSie uilohy. Stretla

som uz niekolkych spevakov, ktori mi chceli
predspievat a uz pri prvom nadychnuti som
vedela, Ze mdZeme skoncit, pretoZe to bolo
nespravne. Technika zac¢ina uz pri nadychnu-
ti. Aj pri profesionalnych spevakoch som bola
Casto Sokovand, ked som uz pri prvych té-
noch - nemuseli ani dospievat ariu do konca
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- spoznala, Ze maju zakladné problémy s dy-
chanim. K mojej technike som sa dopracovala
asi pred desiatimi rokmi. Vtedy som v Mni-
chove nasla nieco tplne nové v podobe jednej
Stimmlehrerin, ucitelky spevu. Ona vlastne
nie je ucitelka, je to tiez spevacka, k spevu sa

o proces. U miia to trvalo celé roky, nezZ som

to do seba dostala tak, Ze som si pri speve

dokazala uvedomit: ,Pozor, musim nieco iné!*

Na javisku alebo na koncerte st vas mozog

a myslenie niekde Uplne inde, veci nemate

vzdy celkom pod kontrolou. T4 je aZ vysled-
kom dlhych rokov vedomej

Myslim si, Ze cestou k dspechu by bolo

aj to, keby v samotnych ansambloch

vyrastali mladé talenty, s ktorymi by sa

prace, v podstate ide o proces
bez konca, lebo telo i hlas sa
menia. Poviem vam zaujima-
vost. Bol u mna zaciatkom
jula ten mlady tenorista. Pri

ROZHOVOR

nicoho nendtila ani netlacila. vzdy bolo vset-
ko po rozhovoroch so mnou a ak som pove-
dala nie, ked mi bola napriklad ponuknuta
opera, ktort1 som vobec nechcela studovat,
lebo som si povedala, Ze mi zaberie vela Casu,
vela energie, zaspievam to tri- ¢i Styrikrat

a potom sa to uz nezahra, takéto veci som si
mohla vzdy rozhodntt sama. Prispelo k tomu
i vSeobecné povedomie, Ze som ,Belcanto
Sangerin®, tento repertoar mi sedi a chcem
ho spievat. Napriklad v Mnichove mi vtedaj-
$i intendant dal do programu repertoar od

zaobchddzalo opatrne a nezverovali by sa
im hned' od zaciatku najvdcsie roly, pretoZe
ked'je clovek mlady, lahko podlahne iluzij,

Donizettiho, Belliniho, v Barcelone, Hambur-
gu, Berline i Zlirichu to bolo podobné.

uceni preberame veci teore-
ticky, ale vSetko aj ukazujem,
predspievavam. Lekcia trva

Ze vsetko zdola.

povedzme dve hodiny a po
nich som taka rozospievana,

dostala od logopédie a vyzna sa vo vSetkych
tych procesoch, ktoré sa odohravaju v tele.

AZ pri nej mi pred tymi desiatimi rokmi dos-
lo, Ze som tridsat rokov - len si to predstavte
- Uspesne koncertovala, nahravala a spievala
sice technicky spravne, no ako mi povedala
LV zasade dobre, ale troSku mimo*“. To ¢loveka
printti zamysliet sa. Stale je mojou pedago-
gickou a chodi aj na moje predstavenia. Staci,
ked povie: ,Ddvaj pozor, tvoja Celust nepracuje
spravne!* Spevak si na javisku pri akcii ne-
dokaze uvedomovat vSetko, ¢o sa odohrava,
preto je takato spatna véazba dolezita, takych-
to pedagdgov ,postradam®.

B Nerozmyslali ste, Ze budete paralelne
vykonavat' aj pedagogicki cinnost, naprik-
lad majstrovské kurzy?

Casto dostavam tato otdzku, pytajui sa ma na
to najmaé spevaci. Momentalne mam dvoch
»Zziakov“~ jednu sopranistku a jedného mladé-

Ze si myslim: ,Takto by som
sa mala rozospievat pred kazdym koncer-
tom.“ Pri uceni je dobré robit veci s takym do-
razom, akoby to bolo naozaj. Niekedy si pocas
ucenia uvedomite aj to, Ze robite veci, ktorym
sa chcete vo vlastnej praxi vyhnut.

B Kol'ko casu potrebujete na idealne
rozospievanie, mate nejaky ritual pred
predstavenim?

Zvycajne sa rozospievavam uZz niekolko dni
predtym, aby bola celd muskulattira v pohy-
be. Je to nieco ako Sportova ¢innost, spieva-
nie je fyzicky velmi naro¢né. Mnohi si ani
nevedia predstavit, Ze je to tak. UZ som viac-
krat pocula: ,VSak Co, ty len spievas! To je
velmi mylny nazor na vec, spev sa tyka ce-
1ého tela. CiZe uZ par dni pred predstavenim
sa musim rozospievat a udrzat cely aparat
»stand by“. V den predstavenia ¢i koncertu sa
zvyCajne okolo dvanastej rozospievam. Vtedy
viem, Ze je vSetko v poriadku a veCer uz idem

B Nelakalo vas to aj smerom k siicasnej-
Sej opere, oslovili vas niekedy nastudovat'
premiéru sGcasného diela?

Nie.

B Myslite si, Ze ma siicasna opera per-
spektivu? Je podla vas opera este ,Zivjm
Zzanrom"? Nepreziva uz iba zo slavy minulej?
Na tato otdzku nemam odpoved, pretoZe mna
samotnu netahalo k modernej opere...

B Mozno Lulu?

Ach, nie. (Smiech.) Hoci viem, Ze Vieden-

ska opera mala takéto plany, niekedy pred
tridsiatimi rokmi, ale to som sa len z novin
docitala. Mnia sa nikdy nepytali. Najmé v za-
Ciatkoch som spievala aj piesne Schénberga,
Berga, Weberna aj Bartdka, ale nebola to moja
doména. Neviem si predstavit, aki buduc-
nost ma sucasna opera. PretozZe aj ked ide

o vyborné diela, zahra sa, neviem, povedzme
jedna séria, potom to preberie mozZno nejaky
iny operny dom a hotovo. Ale takd Pucciniho
Bohému hrate kazdud sezénu...

ho tenoristu. NepovaZujem sa ale za ucitelku,
profesorku, zobrala som ich, lebo som nemala
to srdce odmietnut. Koncom juna som viedla
v Garmisch-Partenkirchene trojdnové maj-
strovské kurzy. Nikdy som ale v tejto forme
vyucby pre jej kratkost prilis velkt hodnotu
nevidela...

B Existujd vSak aj intenzivne, napriklad
dvojtyzdnové kurzy, kde sa moézu Gcastni-
kom pootvorit',,dvere do novej komnaty"...
otazkou je, ¢i potom do tej komnaty vedia
vojst, Ci sa tie dvere hned nezavry, pretoZe ide

s iplnou doverou v Pana Boha, Ze nado mnou
drzi ochrannu ruku.

B .. cize ziadne oltariky, amulety...
Nie, lebo nic z toho aj tak nepomaha.
(Smiech.)

B Mali ste pocas vasej kariéry pocit, ze
za vas rozhodovali inf — dopyt, hudobny
biznis — alebo sa vam darilo sledovat'
vlastnd umelecka viziu?

Vlastnd umelecku cestu, vzdy a tiplne. Mala
som i mam agenturu, ktord ma nikdy do

E. Gruberova a P. Valentovi¢

B Mate pocit, Ze noveé diela idd proti
klasicky skolenému hlasu? Alebo sa da aj
v nich uplatnit' klasicka vokalna technika?
Myslim si, Ze ano, lebo za vyzvu pre hlas po-
vazujem aj Richarda Straussa. Spdsob, akym
komponuje, aké poziadavky kladie na sluch
narocnou harmdniou. Na druhej strane je
pre mia v podstate belcantom aj Wagner ¢i
Puccini. Zakonitosti spievania su tie isté, len
hlasovy vykon je iny, ¢o stvisi s obsadenim
orchestrov. Mnohych to zvadza k forsirova-
niu. Casto je vina na strane skladatelov, ktori
inStrumentélnu zlozku predimenzujt. Zako-
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nitosti platiace pre hlasovy organ su idealne
vyjadrené v belcante. Ja som tak spievala aj
toho Schonberga, ved potom niekto v kritike
napisal, ze to bolo ako belcanto. Ale mne sa
tie skoky, intervaly inak nedali. Podla mna je
to mozné jedine tymto spdsobom.

B Vratim sa este k divadlu. Akym sp6-
sobom si rozvrhnete cas pri nastudovani
novijch postav? Co ste robili, ak ste dostali
ponuku na posledni chvil'u?

Nikdy som nedopustila, aby to bolo na pos-
lednt chvilu, pretoZe mi to spdsobovalo

stres, ktory je nezdravy. Poviem, ako som si
naplanovala Normu, to bola jedna z mojich
poslednych Studovanych postav. Ked som sa

»minulé“ sa nezdaju také vzdialené. Co iné je
napokon vobec v tomto vesmire?

B Niektoré operné postavy sa vam stali
osudnymi. Zazili ste niekedy, ze po mnoz-
stve repriz ste boli niektorou z nich emoci-
onalne presytena?

Nie, prave naopak. Ked chcem nieco zopa-
kovat, napriklad postavu AlZbety v malej
sérii Roberta Devereuxa, opét to vSetko pride.
Samozrejme, muzikalne zopakujem, ale to
vlastne je, povedzme - nova vyzva: ,Co som
eSte nezazila v tejto role, o tam este je?“

A toto potom realizovat pri predstaveni,

ved to je iZasny moment: ,Ano, teraz sa mi
to podari, dno, teraz citim toto, ¢o chcem

Tu pride ¢loveku na pomoc ,malé forma“.
Jedna piesen trva povedzme tri - Styri, mozno
pat minut. Prezit poCas par minutt celé spek-
trum emadcii je vyzvou. Je to cely vesmir, je

v tom urcitd nekonec¢nost, no potom to skonci
- musite to akoby ,odtat” a ide dalsSia piesen.
To je na piesniovom recitali skutocne narocné.
Pri piesfiach musi byt rozumiet, ¢o kto spieva.
Kazdé slovo moézZe byt umocnené odtienkom
hlasu a postiva jeho vyznam. Pozname to

7o Straussa, ¢i Mahlera...

B e takyto repertoar vhodny aj pre
zacinajicich umelcov? Mala by piesiiova
literatdra sprevadzat' spevaka pocas celej
kariéry?

zmierila s predstavou, Ze nastudujem Nor-
mu, zapodievala som sa jej partom tri roky.
Samozrejme, nie kazdy den osem hodin, ale
zacCala som, aj som si napisala datum, kedy
som po prvykrat otvorila ,klavirak“. Najprv si
popodciarkujem vsetky moje party, potom si
prelozim texty, aby som vedela, ¢o spievam.
Hoci talianc¢inu dost dobre ovladam, predsa
sa niekedy najdu slova, pri ktorych potrebu-
jem vediet presny vyznam. AZ potom zacne
,muzika“.

B Mate niekoho, s kjm konzultujete
psycholdgiu postav, historicky kontext
operného deja a miesto diela v tvorbe
skladatel'a?

Zaoberam sa tym sama. Precitala som
napriklad takmer vSetko o Belliniho Zivote.
Ako sucast mojej série troch tudorovskych
kralovien som si nastudovala aj mnozstvo

z dejin, vZdy ma to velmi zaujimalo. Ked
potom stvarnujem napriklad Alzbetu I. v his-
torickom ¢i modernom kostyme, ako tomu
bolo v Mnichove, dokaZem preniest do hudby
lepsie aj svoje vlastné pocity, emécie, lebo tie
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vyjadrit.“ To si UZasné momenty, ktoré su
vzdy iné.

B Paralelne s operou sa venujete aj
piesnovému repertoaru. Spevak je pri in-
terpretacii piesni konfrontovany s tym, ze
emacia nadobudne v tomto kontexte Gplne
novy rozmer...

Je to nieco absolitne iné nez opera, nieco
velmi intimne. A v tom je vyzva, lebo aj praca
s hlasom musi byt intimna. A to dovoluje ist
¢loveku este viacej do hibky. St to vlastne

len okamihy pre publikum, neoboznamené

s piestiovou tvorbou, mozno tazsie rozpoz-
natelné, ide len o minimalne hlasové ,far-
bicky*, ktoré dovoluje vlastne len piestiova
tvorba.

Ja to Casto prirovnavam ku kresbe, k ceruzke.
Opera - to su potom olejové farby, velké obra-
zy Rembrandta alebo Kokoschku, kde je cela
histdria.

B Piesne si ¢asto emocionalne narocné
i pre interpreta. Ako si ustrazit' balans, aby
vas emocia ,neprevalcovala“?

Ano, aj podas $tidia - teda asporn u mria to
tak bolo. 0d prvého ro¢nika, spominam si
na Fialku od Mozarta. Potom na Straussovu
Stidndchen, niekedy v tretom, s touto piesiiou
sme chodili aj na sutaze. Ale celkovo sme sa
zoznamili nanajvys s najznamejsimi Schu-
bertovymi piesriami - a to bolo velmi malo.
Mozartovu piestiovd tvorbu som potom kdesi
nastudovala celd. St to nadherné piesne,
technicky i vyrazovo vhodné pre Studentov,
no ja som sa v skole stretla len s Fialkou.
Spievali sme na $kole sice Urbanca, Trnav-
ského RuZicky a azda este Cosi. Je to izasna
muzika, no my sme sa ucili len RuZicky... Ked
som robila prijimacky a spievala: ,Ide tazky
furman k nam, tazku furu vezie,“ cela porota
sa cudovala, preco spievam muzsku pie-

sen. Hovorim: ,Neviem, lebo ma ju naucili.”
(Smiech.) Ja som to nerozdelovala na ,muz-
ské“ a ,Zenské“. Dnes uz spievaju Schuberto-
vu Winterreise Christa Ludwig alebo Brigitte
Fassbaender...

B Aktualne je zaujimava vasa spolupraca
s dirigentom Petrom Valentovicom. Ako
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ste sa spoznali? Kedy vznikla myslienka,
Ze vas bude sprevadzat' aj ako klavirista?
Na neho nenechdm dopustit. On je vyborny
klavirista, vyborny! Skisali sme v Dortmunde
Cudzinku, mala byt z toho nahravka a kon-
cert. Prisla som na skusku a pozdravila sa

s klaviristom po nemecky, potom nejako
doslo na to, ze je Slovak a mozeme hovorit

i po slovensky. Potom sa nahravalo a nas
dirigent, Talian, musel na den odist kdesi di-
rigovat. Mali sme napldnovanu ,sedacku“ na
nahravku, ¢o teraz? Tak to oddirigoval Peter
a super! Potom sme sa rozpravali a opytala
som sa ho, ¢o je on vlastne zac¢ - klavirista

¢i dirigent a on povedal: ,No, ja som vsetko.“
(Smiech.) Bola som velmi prijemne prekvape-
na, lebo to s nim bezalo lepsie nez s pdvod-
nym dirigentom.

B Podl'a ¢oho vycitite, Ze klavirista,

s ktorym spolupracujete, je ten ,pravy”?
Je to intuitivne?

S Petrom to bolo nieco fantastické. Ked som
Richarda Svedu navrhla na Karajanovu
cenu, ktora je urcena na podporu mladych
umelcov, dohodli sme sa, Ze pridu i s Petrom
Valentovicom - toho som tiez navrhla - ku
mne do Ziirichu cvicit, lebo sme mali mat na
pocest tej ceny koncert v Baden-Badene. Bolo
to pred dvomi rokmi, zaciatkom jula. Peter
hral a potom improvizoval a improvizoval

M. Kusnirova, E. Gruberova a M. Drliéia
|

dlZn4, rada by som sa k nim zase vratila.

S piestiovym repertodrom, ktory som doteraz
uvadzala na koncertoch, bolo publikum vzdy
velmi spokojné. Snad mi eSte nieco z rustiny
ostalo, ved som sa ju ucila dvanast rokov.
(Smiech.)

B Mal by sa podl‘a vas umelec vyjadrovat'

k politickému dianiu doma ¢i vo svete?

Za predpokladu, Ze sa tym zaobera a veci

rozumie, diskutuje o spolo¢enskom diani.

V Ceskoslovensku sme mali Viclava Havla, uz

vtedy sa hovorilo: ,Ved ¢o zmoZze jeden spiso-
vatel,“ ale on za politiku, za

svoje nazory realne sedel vo
vazeni... Myslim si, Ze je to

ROZHOVOR

roky, sice o nich hovori

[ najma z cirkevného pohla-
du, ale napriek tomu je mi
ta histéria znama a velmi
ma zaujima. Z hudby som
najviac milovala Hanu He-
gerovy, jej hlas, osobnost.
Vlastnim mnozZstvo jej dis-
kov, to je takd moja nostal-
gicka zaluba. Mam celkovo
rada Sansény - Edith Piaf,
Charlesa Aznavoura, Juliet-
te Gréco...

B Mozno je takato per-
cepcna a emocionalna
skisenost' pre spevaka
inspirativna aj pri inter-
pretacii klasickej piesne...

Ano. Hegerova vedela GZasne pracovat s emé-
ciou v hlase. Potom si to s 1iou aj spievam:

LK malému oknu do dvora...“, neviem, ¢i to
poznate.

E Ano.A predstavujem si, ako to spieva-
te v tej povodnej hibokej oktave...

(Smiech.) Ale po¢ivam aj komornu hudbu.

Do opery nechodim, pretoZe pocujem kazdy
nespravny ton a to ma rusi. Radsej idem do
¢inohry, ¢o mi vyhovuje viac. Aj ked niekedy

s polutovanim zistujem, Ze hercom nerozu-
miem, CiZe je za tym tieZ asi nespravna tech-
nika. Malo je takych, ktorym rozumiete kazda
hlasku. Urcite to musi mat nieco spolo¢né

Politika s kultdrou stavisi a v mnohom

o kultdre rozhoduje, nielen tu, vsade. M6-
Zete bojovat, hovorit, argumentovat, oni
len povedia:,,Nemdme peniaze, musime
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kazdého osobnym rozhod-
nutim.

s hlasovou vychovou. X

B Aku kultirnemu dianiu? Edita GRUBEROVA sa narodila v Rai. Po tidiu

setrit"” Dnes je to moda. Umelec by mal

mat'v takychto pripadoch silny hlas.

Tak ano, urcite. Napokon,
politika s kultiirou suvisi
a v mnohom o kultire rozho-
duje, nielen tu, vSade. M0zZete

UZasne. Hovorim: ,A ty by si aj piesne sprevd-
dzal?“ A on: ,Ano.“ Tak som si hned vybrala
Schuberta, ktorého som mala naplanova-
ného. Pytam sa: ,UZ si to hral?“ A on, Ze nie.
Pritom to tak chapal, Ze nebolo potrebné nic
viac hovorit. VSetky zmeny vo vyraze okam-
Zite preniesol do klavirneho partu. Bola som
z toho Uplne ,paf, potom som mu dala ne-
jaké Straussove piesne. ISlo to tak, ako keby
sme to spolu spievali uz desat rokov. V pred-
stave o skladbach sa vynikajtico dopifiame,
funguje to.

B Repertoar na vas spolocny bratislavsky
koncert ste vyberali spolu?

Nie, vymyslela som ho ja. Vtedy sme este ne-
boli v nasej spolupraci tak daleko a agentira
uzZ potrebovala odovzdat program. Ale komu-
nikovali sme spolu o vyslednej podobe.

B Prekvapilo ma napriklad zaradenie
Dvorakovych Cigdanskych meladii...
Spievam ich velmi rada. Aj piesne ruskych
skladatelov, ktoré som kedysi nahrala na
platiiu. To st veci, ktorym som ostala nejako

bojovat, hovorit, argumento-
vat, oni len povedia: ,Nemdme peniaze, mu-
sime Setrit.“ Dnes je to mdda. Umelec by mal
mat v takychto pripadoch silny hlas.

B Na zaver by ma zaujimalo nieco vSedné
z vasho nevsedného zivota: zahradka, kni-
hy, hudba, ktorii pocivate mimo prace...
Mam zahradku znacnych rozmerov. Uzivam
si ju od jari azZ do jesene. TeSim sa z mojich
rastlin, pozorujem ich, oberam ich plody

- hrach, fazulu, zemiaky - a to vSetko len
tak pre radost, také najviac chuti. TeSim

sa z toho, pretoZe som ako dieta vyrastala

v Racdi a zili sme z toho, ¢o zem dala, no tak
toto je taka ,spomienka“ - konicek. Citam
vela, ¢o ,den prinesie“. Mnohi mi davaja
knizky do daru. Teraz mi Terka Ursinyova
poslala dve, snazim sa vSetko precitat. Po-
slala mi knihy o vyznamnych osobnostiach
slovenského vokalneho umenia, aj knihu
rozhovorov s FrantiSkom Miklo$kom, kde
hovori o réznych udalostiach na Slovensku.
Je to velmi zaujimavé, lebo to je vlastne este
aj moj zivot, Franti$ek Miklosko je len o rok
mladsi, ¢ize vSetko, ¢o tam pise, patdesiate

na bratislavskom Konzervatériu ziskala angazman
v Statnej opere v Banskej Bystrici, kde debutovala
s postavou Rosiny. Svoju medzinarodnu kariéru
odstartovala rolou Zerbinetty vo Viedenskej
Statnej opere pod taktovkou K. Bohma. Predstavi-
la sa na vetkych vyznamnych svetovych opernych
scénach (Teatro alla Scala v Milane, Royal Opera
House Covent Garden v Londyne, Metropolitna
opera v New Yorku, operné domy vo Viedni, Berli-
ne, Hamburgu, Mnichove, Parizi, Zirichu, Neapo-
le, Florencii, Madride, Barcelone, Tokiu, atd.) K jej
najvyraznejsim opernym postavam patria okrem
spominanej Zerbinetty najma Lucia di Lam-
mermoor, Konstanze, Gilda, Rosina ¢i Norma.

V poslednych rokoch fascinuje divakov interpre-
taciou Donizettiho troch tudorovskych kralovien

- Annou Bolenou, Mariou Stuardou a AlZbetou

I. z opery Roberto Devereux. Je drzitelkou mno-
hych oceneni, napr. Herbert von Karajan Musik-
preis, Sir Lawrence Olivier Award, Bellini d'Oro,
Franco Abbiati Price a i., nositelkou titulu rakuskej
a bavorskej ,Kammersingerin“ a mnozstva dal-
$ich vyznamenani. Uginkovala s najvyznamnejsimi
svetovymi dirigentmi a orchestrami. Nahravala
pre Nightingale Classics, EMI, Deutsche Gram-
mophon, Decca, Teldec a Philips. Okrem opery sa
venuje aj interpretacii piesni, najma nemeckych
autorov. V roku 2018 oslavi neuveritelné 50. vyro-
Cie svojho tcinkovania.
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Festival peknej hudby

17. rocnik, 29.-31. jila, Banska Stiavnica, Sv. Anton, Pekna hudba o. z.

Banska Stiavnica sa stala v ostatnych rokoch
nielen miestom vyhladdvanym obdivovatelmi
prirodnych ¢i architektonickych kras, ale aj
dejiskom mnoZstva tvorivych umeleckych
podujati. Svoju stabilnt scénu tu naslo najma
vytvarné umenie, nemenej sa dari aj literar-
nym ¢i hudobnym aktivitam. Ako Stastnd
volbu mozno oznacit vznik letného hudob-
ného festivaluy, ktory tu pred rokmi osnovala
- najskor skusmo, postupne cielene ho zve-
ladujic - carom a mysteriéznou atmosférou
lokality inSpirovand dvojica Lele Zemanova

a Eugen Prochdc. A tak, uz po sedemnadsty raz,
ozvucila stiavnické historické priestory pekna
hudba. Trojdnovy festival sa v priebehu rokov
vyciril, dramaturgicky ustalil a zotrvava na
podoryse osvedcenej programovej Struktury.
Atraktivnym entrée v priestoroch Starého
zamku byva uZ tradi¢ne vytvarna expozicia.
Volba tento rok padla na Ladislava Bergera,
na vyber z jeho originalneho, farbitostou,
vypovednou hibkou a pozitivnou energiou
nasyteného diela. Vernisaz Obrazy a hudba

v obrazoch, ako zvycajne, doplnila hudba,

s ktorou do diania vstupili flauta s violonce-

bk
ece sP.iagarom(fo o L.
M

|

lom (Cyril Sikula a Eugen Prochdc). Dal$im
konstantnym, a ako sa ukazalo, GispeSnym
programovym segmentom je koncert s pre-
zentaciou autorského profilu niektorého

z nasich skladatelov. Aktualna volba bola
nanajvys vhodna a priazniva. Vecer s Petrom
Zagarom v prezentacii jeho komornej tvorby
bol nielen ukazkovou, ale doslova atraktivnou
vzorkou autorovej tvorivosti. Plejada Spicko-
vych interpretov (sopranistka Helga Varga
Bachova, huslisti Jozef a Julius Horvathovci,
violista Ivan Palovic, violoncelista Eugen Pro-
chdc, flautista Cyril Sikula, klarinetista Jozef
Elias, klaviristka Nora Skuta, akordeonista
Rajmund Kakoni) v rozlicnych konstelaciach
postupne podavala svedectva o poetike a este-
tickych posunoch v konfesii skladatela. Dra-
maturgia komornych skladieb vytvorenych
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v rozpéti poslednych troch desatroci vyznela
vysostne pozitivne, reflektovala realnu podo-
bu v rozmanitosti a napaditosti skladatelovej
kreativity. A to, Ze sicasné umenie nemusi
byt vysadou elitarskeho publika, dosvedcila
spontanna freneticka reakcia auditéria.
POsobivé prostredie barokovej kaplnky Kastiela
vo Sv. Antone hostilo tentokrat sopranistku
Helgu Varga Bachovu a cimbalistku Enikd
Ginzery. V ukazkovo skoncipovanom mati-

né (G. Machaut, Kajoniho kddex, Uhrovecka
zbierka, L. Janacek, J. Benes, F. Liszt, J. Hatrik)
obe umelkyne excelovali. Spevacka presved-
¢ila vycibrenostou, Stylovo diferencovanym
prejavom, emocionalnou angazovanostou,
cimbalistka nielen instrumentalnou virtuozi-
tou a sugestivnostou, ale aj tvorivym majstrov-
stvom v transkripciach a objavnom ,dotva-
rani“ kompozicii do cimbalovych inkarnécii.
Muzikantsku noblesu prinieslo ¢eské Petrof
Piano Trio (Jan Schulmeister - husle, Kamil
Zvak - violonc¢elo, Martina Schulmeisterova
- klavir). Dostojny priestor Kostola sv. Katariny
naplnili hudobnickou iskrou, dojmom z opti-
malne vyvazeného stiznenia aj vzajomnych

dialégov nadlahcenych vtipom aj stiSenou
kontemplaciou v Sukovej Elégii op. 23, Klavir-
nom triu ¢ mol op. 7 Edouarda Lala a v Dvofa-
kovom Triu g mol op. 26.

Byt umeleckym riaditelom festivalu umoziu-
je okrem mnoZstva organiza¢nych povinnosti
aj lakavé (spolu)autorstvo dramaturgického
konceptu. Prochéc je zndmy svojou afinitou

k Zanrovym presahom a ako klasicky hu-
dobnik neskryva svoj obdiv k rocku i jazzu.

A tak sa mu v ostatnych roc¢nikoch dari do
programovej skladby Festivalu peknej hudby
vkomponovat produkcie hviezdnych osobnos-
ti z tychto umeleckych zdn, ¢im si (ako privat-
ny luxus) plni svoje stale pritomné mladicke
sny. Po hudobnikoch zo slavnych skupin Yes
a Genesis sa na 17. rocniku objavil bubenik
Carl Palmer z legendarnej forméacie Emerson,

Lake & Palmer. Intradou k jeho produkcii bolo
domace zoskupenie The Ben Bound s hostuju-
cim huslistom Alanom Vizvarym. Ich rukopis
poznamenavaju medzizanrové vézby, z hudby
citit Ziva invenciu, radost z muzicirovania

a spontannost. 0 inom bolo, pochopitelne,
vystipenie Carla Palmera, ponaté ako pocta
nedavno zosnulému Keithovi Emersonovi.
Lidrova bravtira bola strhujtica, na ploche
takmer dvojhodinovej produkcie neustale
gradovala a spolu s dvoma gitaristami dostali
auditérium saly Kultirneho centra do varu.
Palmer prekvapil neokazalou bezprostrednou
komunikaciou aj exkurzom k zatisSiam klasic-
kej hudobnej literattiry - vSetko so signattirou
vysostne originalneho a braviirneho majstra
svojho odboru.

Ljdia DOHNALOVA

PS: Carl Palmer, jeden z najvychyrenej-
sich rockovych bubenikov histérie, sa po
koncerte v Stiavnici rozhovoril 0 mno-
hych veciach: o tom, ako cely zivot pravi-
delne behava, o laske k Sermovaniu, ale
aj o tom, ako sa mu spomedzi bubenikov
vzdy pacili najma jazzovi (o tych ,svojich®
vela nehovori). V detstve poctval vela
klasickej hudby a skok do sveta bigbitu
preriho znamenala navsteva koncertu
The Who. Ako novinarsku kacicu odmie-
tol dlhotrvajtiicu famu, ze Emerson, Lake
& Palmer mali spolu s Jimim Hendrixom
vytvorit zoskupenie H.E.L.P. Samotného
Emersona vnimal ako prekvapujtco
zranitelnu, vynimocne talentovanu osob-
nost. Jeho smutny odchod z tohto sveta
vraj pre neho nebol az takym prekvape-
nim, ,dopracoval“ sa k nemu aj svojim
Zivotnym Stylom. V kazdom pripade na
jeho odkaz nezabida a hudbu svojej osu-
dovej formacie hra nadalej. A to, Ze je Carl
Palmer nezmarom, dosvedcuje napriklad
aj pocet jeho vystipeni - len v juni ich
odohral 21...

Eugen PROCHAC
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miniprofil

B Vase duo vzniklo pocas
stddia na konzervatoriu. Kedy
nastal zlom a zo Studentského
komorného muzicirovania sa
stalo GUITAR DUO Jokaiova/
Hnat?

Ako duo sme zacali fungovat

v 4. ro¢niku pod vedenim Milosa
Slobodnika, prelomovym bol
vsak asi posledny rok studia,
kedy sme dosiahli prvé dspechy.
Vtedy sme uz boli obaja prijati na
vysoké skoly, kde v sic¢asnosti
Studujeme soélovu gitaru, avSak

v komornej hre sme chceli pokra-
Covat. Vyuzili sme teda moznost
rozsirujuceho Stidia na konzer-
vatdriu, kde fungujeme pod vede-
nim Radky Krajcovej doteraz.

B Preco ste sa rozhodli spo-
lupracovat' a ako vyzera praca

v gitarovom duu?

Boli sme priatelia, rozumeli sme
si, spajali nas spolocné nazory na
hudbu a povedali sme si, Ze by to
mohlo fungovat. V ramci komor-
nej hry nas zaujali viaceré sklad-
by, ktoré sme si chceli zahrat.
Postupom ¢asu zacali prichadzat
prvé ponuky na koncerty, po
ktorych sme sa stretli s povzbu-
dzujucimi reakciami publika

a to bol ten moment, kedy sa to
celé zacalo uberat inym smerom
a gitarové duo sa stalo nasou
prioritou. Praca v takomto ko-
mornom zoskupeni si vyzaduje
mnozstvo spolo¢ného cvicenia

a travenia Casu, pocas ktorého
diskutujeme o spdsobe interpre-
tacie konkrétnych diel a hladame
spolo¢ne kompromisy, pokial sa
nase nazory nezhoduju.

B Pre gitarové duo existuje
vel'ké mnozstvo materialu. Pod-
I'a ¢oho si vyberate skladby?

V stiCasnosti nas repertodr za-
hrnia prierez roznymi Stylovymi
obdobiami. Skladby pravidelne
obmieriame a dopifiame. Program
sa zaroven vzdy snazime prispo-
sobit publiku. Skladby k nam vsak
Castokrat prichadzaju aj ndhodne.
prikladom je Sonata Fantasia srb-
ského skladatela Dusana Bogdano-
vica, ktorého tvorbu sme poznali
len okrajovo, no po jeho minulo-
rocnom koncerte vo Viedni sa pre
nds stal mimoriadne inSpirujicou

GUITAR DUO Jokaiova/Hnat

osobnostou. Jeho koncert v nas zanechal hlboky dojem, ¢o nas podnietilo
pozriet sa na jeho tvorbu blizsie. Takato hudba bola velkou vyzvou pri hla-
dani smeru, ktorym sa vyddme pri interpretdcii. Casto tiez ¢erpdme zo
Spanielskej klavirnej hudby, ktort, Zial, v nasom okoli v origindlnom
zneni pocut len tazko. Na transkripciach pracujeme vacsinou sami.

B Nachadzaji sa vo vasom repertoari aj diela slovenskiyjch sklada-
tel'ov?

Ano. Pred niekolkymi rokmi sme uviedli premiéru Sondty pre dve gitary
Lubosa Bernatha, ktorti dodnes zaradujeme do svojich programov. Len
nedavno pre nds skomponoval suitu pre dve gitary s nazvom Vernost,
ktort inSpirovala rovnomennd basnicka zbierka Milana Rufusa. V bu-

MINIPROFIL

ddcnosti by sme chceli do reper-
toaru zaradit aj iné slovenské

kompozicie a radi by sme spolup-
racovali s viacerymi skladatelmi.

B Nedavno ste Gcinkovali na
festivale Allegretto. Kritika vase
vystlpenie charakterizovala ako
introvertné.

Mozno naozaj pésobime intro-
vertne, avSak hrame tak, ako to
citime, a nechceme to menit.
Kazdy poslucha¢ ma iné ocaka-
vania, ¢o znamena, Ze vyhoviet
vSetkym nie je mozné.

B Tento rok ste vydali prvé CD
s nazvom Debut. Aké mate ski-
senosti s nahravanim?
Nahréavanie prebiehalo v Zltom
kostoliku patriacom Bratskej
jednote baptistov. Napad vznikol
za GcCelom zachytit nas sucasny
spOsob interpretacie, o si vyZa-
dovalo eliminovat strihy a za-
sahy v postprodukcii, ktoré by
mohli mat na vysledok zly vplyv.
KedZe kostolik sa nachadza
vedla hlavnej cesty, nahravanie
muselo prebiehat v noci, kedy
nie je premavka takmer Ziadna
- okrem trolejbusov v pravidel-
nych hodinovych intervaloch.
(Smiech.) vdaka podpore rezZisér-
ky Radky Krajcovej, celé nahra-
vanie prebiehalo v dobrej nélade.
Napriek tomu sa vizia stihntt
vSetko v priebehu jednej noci
nenaplnila. CD je vSak na svete.

B Uvazujete o dalSom?

Urcite 4no, no zatial nevieme,
kedy. Je to otazka rokov. Tym, ze
prvé CD obsahuje prierez roznymi
historickymi obdobiami, v dal-
Som by sme sa radi sustredili na
hudbu konkrétneho obdobia.

B Aké si vase najblizsie plany?
Planujeme pokracovat v kon-
certnej ¢innosti na Slovensku aj
v zahranici. v juli sme vystupili
na medzinarodnom gitarovom
festivale v Spanielskom meste
Elche a v septembri odohrame
koncertné turné v ¢cinskom
Sanghaji a okolitych mestach.
Po navrate planujeme rozsirit nas
repertoar o skladby dalsich sucas-
nych autorov.

Pripravila Zuzana SZEKELYOVA
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ROZHOVOR

Zachytit'aspon zlomok

virtualnej hudby

Pripravila Tatiana PIRNIKOVA

Nahodné stretnutie sa s informaciou, ze

v Nemecku dlhodobo posobi skladatelka
pochéadzajica z podtatranského mesta Svit,
mi vnuklo myslienku pokusit sa o nadvia-
zanie kontaktu. Otvorila by sa tym perspek-
tiva rozhovoru, uz tretieho v tematickom
rade prezentovania slovenskych skladate-
liek, zijucich dlhodobo v zahranici. Chybal
vSak dojem z prvého osobného stretnutia,
ktorého bezprostrednost bola pre mna, ako
v pripade Iris Szeghy (Hudobny Zivot 5/2014),
tak i Olgy Kroupovej (Hudobny Zivot 3/2016),
taziskovou motivaciou k postupnému zbli-
Zovaniu a az naslednému kladeniu otazok.
Rozhodnutie uprednostnit racionalny za-
mer pred velavravnym chvenim duse, ktoré
by vygenerovalo pole vzajomnych sympatif
¢i antipatif, mohlo skonc¢it ako naivny

\/ 90. rokoch prekvapila osobitym stylom
komponovania, ktory charakterizuje najma
pouzivanie novych hraéskych technik, notacii

a tiez zdokonal'ovanie a rozsirovanie uz
existujicich. Jej hudba je zmyselna, prekvapiva,
naladova a tiez technicky brilantna a expresivna.
V/ Nemecku zijica slovenska skladatel'ka Viera
Janarcekova.

i,

4
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dialog so skiadate/kou
Vierou Janarcekovou

(foto: T. Bohm)

skolacky tah ¢i ako rutina profesionala,
ktorému chyba ¢aro nadchnutia sa. Napad-
lo mi obratit sa na priatelov, skladatelov

a interpretov, ktori prisli opakovane s Vie-
rou Janarcekovou do kontaktu. ,Vierka?
strasny profik, dri¢ a navyse bez ego manie-
rov, co niektorf skladatelia radi...; ,... mild
a inteligentnd, velmi skromnd*; ,,... sprdava
sa bezprostredne a priatelsky; ,.... pise
svojrdzne, experimentdlne®; ... je to dobrd
skladatelka“. Bolo teda rozhodnuté! Este
stale s malou dusickou, avSak s uz pevnym
odhodlanim, ohlasila som sa pani Viere, aj
s odkazom na Tatry, v ktorych genius loci
sama pevne verim. Odpoved prisla bezpro-
stredne a bola povzbudzujica: ,Hory a hud-
ba, to st moje najvdcsie ldsky a kto povie

"z v

,Tatry‘, md kliicik k mojej ndklonnosti...*

B Rychlym skokom sme sa ocitli vo faze
hl'adania spdsobu pre dialég.

Zaciatok je vzdy problémom, poznam to

z kompozicnej prace. Rozhybat sa spravnym
smerom niekedy trva a nie vzdy sa podari
ten spravny vystihnut. Moja tendencia je
zamerat sa na skladby, o sebe az tak rada
nehovorim, to by ste mi to museli ,tahat

z nosa“. Zasypavajte ma otazkami a ja vas
materialmi.

B Zapociivala som sa do Koncertu pre kla-
vir a orchester. Hudobny jazyk vskutku zau-
jimavy. Znacne tvarny, najma co sa tyjka
prace so zvukom. Oslovuji predovsetkym
lyrické plochy. Vyvolavaji zvlastny pocit
tajomna, prazdnoty, avsak nie nezmy-
selnej, ale naplnenej akoby siahnutim po
vecnosti. \/ tej hudbe je ¢osi mystické,
transcendentalne, ¢o prekvapujiico kores-
ponduje s mladistvjm elanom a nasade-
nim, ktorymi je skladba presiaknuta. Vel-
mi zaujimavy je zaroven vas komentar ku
skladbe. On sam je svojbytnym vijtvorom,
samostatnym literarnym textom, prekra-
Cujicim suchy opis skladatel'ského za-
meru. Mohli by ste povedat' niekol'ko slov
k stylovému zaradeniu vasich skladieb?
Kam ma zaradit? Do akej skupiny, akého
smeru? Moja kompozi¢na biografia to este
zamota - je absolttne netypicka, ani nemo-
Zem mavat pred nosom nejakym diplomom
¢i profesorom, ktory by ma bol nasmeroval,
pomohol mi, ¢i dokonca ma protezoval.

Som dost neobvykly pripad, divozienka

z tatranskych lesov, umenim strelend a tra-
fend, bezdomovec, nahy v tini, potom zasa
anarchista, dokonca to mam v mene, Cize
omene: J-anarchek... Zacala som pisat vlast-
ne od nuly s tym, Ze k prekroceniu hranic

do oblasti umenia nepomoze Ziadne vizum,
ale len vizia! T4 bola skor v atmosféricko-vy-
razovej oblasti nez v konkrétnom hudobnom
materiali ¢i stvarneni, a klasické suhvezdia
k orientacii v priestore boli Leos Janacek,
Alban Berg alebo Gyorgy Ligeti, odhliadnuc
od dalsich autorov - medzi nimi boli aj
slovenski skladatelia z dob mojej mladosti,
ktori mi sprostredkovali prvé stretnutia so
stucasnou hudbou. Velmi si vazim priatelstvo
s Romanom Bergerom - okrem jeho kompo-
zitného diela obdivujem jeho texty o hudbe
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i umelecko-eticky postoj. Postmoderna je
obrovska nadrz s nespoCetnymi pritokmi

- niekedy sa podari definovat vlastnu poziciu
pomocou selekcie: tak toto nie a toto uz vébec
nie... AZ v spatnej vazbe mi doslo, Ze moja
silnd afinita k zvukovej stranke, k materidlne
odlah¢enym struktiram, smerom k sférickej
transparentnosti (Co neznamena, ze z asu
na Cas nemusim do toho tresnut), nema tak
daleko k franctizskym spektralistom. Ale na
rozdiel od nich - pre mna nie je zvukovo-
farebnd stranka hlavnym kritériom, alebo
dokonca cielom skladby, ale len bazou novej,
este nekategorizovanej, no mojou zasluhou
sa krystalizujicej vyrazovej roviny. Nepra-
cujem s technickymi aparatmi na analyzu
zvukov, aby som z nich mohla potom odvodit
kazdy detail skladby, a tak zaistit jej jedno-
liatost. Ziadny princip mi nie je vzdialenejsi
ako opakovania, redukcia, overené postupy,

uz roky robi Georg Baselitz - je to jeho pozna-
vacie znamenie. Moja cesta je menej schodna
a namahava, nevyhody si moZzete spocitat na
prstoch jednej ruky, ale zato je Cerstva a ob-
javna, pre mna jedind moznost autentického
prejavu.

B Experimentalnu kompoziciu Solipsis-
mus zu zweit pre violoncelo a klavir ste
oznacili ako ,,celkom paradoxny titul”a jej
partitdra patri vo vasom portféliu k naj-
grafickejsim. Bola dokonca spracovana do
podoby kolaze-komiksu, ktory ste pripra-
vili pre katalog Villa Concordia v Bambergu
pri prilezitosti ukoncenia statneho stipen-
dia v rokoch 2010-2011.

Je to asi jediny a jedine¢ny partitirovy komiks
v histdrii, milostny pribeh o zbliZzeni sa pana
hluku s pariou ténov. Reakciou na inzerat o zo-
znamenie je telefonat protagonistov a potom
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Dobry postreh, senzibilita, fundamentalne
porozumenie. Sama by som to nemohla lepSie
vyjadrit...

B Silnymi elementmi s tu pulzacia

a kulminacia, vjznamnou je delikatnost'
zvuku, v istjch chvil'ach vyZadujica az
akdisi podprahovi sistredenost' poslu-
chaca. Oba nastroje akoby sa miestami
zbavovali svojej identity, zacinaji sa zvu-
kovo podobat' na flautu, cimbal, chvil'ami
dokonca pocut' zvuk fujary.

Ste druhou osobou, ktora spomina v tejto su-
vislosti fujaru. Prvy bol Juraj Benes po vypocu-
ti violoncelovej skladby Quadratura, ¢im ma
dost zaskocil. Inak je tomu v poslednej piesni
cyklu Spievanky, spievanky, mimochodom
neddvno nahranej Evou Suskovou a Andreou
Mosorjakovou na CD, kde flauta imyselne fu-
jaru napodobuje.

B Niektoré zvukové plochy
Solipsismus zu zweit vo mne
vyvolali podvedomy Gsmev, si

akoby ,Skriatkovské” a ,tricks-

terovské”. Ozvlastnili a obohatili
kolorit skladby, ktora kladie

na interpreta zvijSené naroky,

v mnohom prekracujiice bezné
sposoby hry.

Klavirny part som interpretovala
sama a mohla tak s violoncelistom
Martinom Weiffenbachom vsetko

pripravit a v priebehu hry ovplyv-
nit. Zzaujimavé je, ze napriek gra-
fickej podobe partitiry sme sklad-
bu vzdy zahrali v rovnakom Case
- skor ako sekundovym udajom to
bolo tym, Ze sme sa riadili napa-
tim materialu, logikou priebehu,

AkEna notacia skladby Solipsismus zu zweit - violoncelo a klavir hraji vyluéne na strune C.

nedajboze klisé alebo potlacenie subjektiv-
nych prvkov. Niektor{ kritici ma stavali do
radu s Lachenmannovou estetikou, to tiez nie
je spravne. Nepreferujem hluk a Sum na tkor
ténov, nesnazim sa tony potlacit iba kvoli
Lkonzekventnému* povrchu skladby.

Moje skladby sa pohybuju v extrémnych
Stylovych rovinach, nemam zaujem vyrabat
konfekciu, a tak pre kazdé dielo musim zaci-
nat znova a znova hladat ten patri¢ny, kom-
pozi¢nému zameru zodpovedajtici sposob.

Z vlastnej minulosti mam dost negativnych
skusenosti s totalitnymi Struktiirami, na to
som precitliveld; je jasné, ze alergia na neslo-
bodu plati aj pre hudobné myslenie. Nesmie
byt obmedzené ani kdnonom dosiahnutého
vlastného stylu a hlavne nie poziadavkami
trhu, jeho aktualnymi tendenciami, zais-
tujucimi cestu k tspechu. Nemyslim si, Ze

sa originalna vypoved da ziskat zavesenim
obrazu dolu hlavou (¢i hore nohami), ako to

osobné stretnutie, rozpoznanie pribuznosti,
sty¢nych bodov a $tastné spojenie. Vlastne
moje estetické krédo v ironickom baleni.

B Zriedka mavam pocit, Ze si chcem
odznova vypocut' skladbu vzapati po jej
odzneni. Pri Solipsismus zu zweit som ho
mala, sposobilo ho nutkanie poznat'aj dal-
Sie vyznamy, ktoré zostali pri prvom pocuti
neodhalené. To, o Specifikovalo prvi ro-
vinu poznania, bol predovsetkym zazitok
prenikania az na prah pocitovych rovin.
Znejica hudba vtedy vyvolava stav mysle
este vo faze intelektom nespracovaného,
slovom ¢i pojmom nepomenovaného pod-
netu. V skladbe je zaujimavo nastaveny
vzt'ah oboch nastrojov. Mam pocit, Ze nej-
de o klasicky dialog, stperenie ¢i splynu-
tie, ale o paralelné plynutie dvoch kanalov
v ramci jedného celku, na ¢o upozoriujete
uz nazvom ,vo dvojici” a nie ,pre dvoch”.

a tie su, zda sa, neomylné.

B Zaujimalo by ma, ¢i sa isté
typy zvuku alebo pulzujice al-
goritmy rodili aj postupne, pri
nacviku skladby, alebo ¢i ste
ako autorka mali jasnd zvukovi
predstavu este pred jej interpretacnym
stvarnenim a interpretov viedli k jej do-
cieleniu.

Ale kdeZeby, pri nacviku skladby sa podstatné
zmeny nedeju - aj ked st fantazia interpreta
i jeho odvaha nevyhnutné, uz pri kompozi-
cii mam jasno, ako to ma byt - beriem totiz
do rak ¢i uz basovy klarinet, trombodn alebo
akordeon, o slacikovych nastrojoch ani neho-
voriac, husle a violoncelo st mojimi stalymi
spolo¢nikmi. A néstroje, ktoré nemam, si
vypoZzitiam, aby som sa ich mohla dotykat,
objavovat ich skryté moznosti, inSpirovat

a nasytit sa zvukom.

B Na poslednom rocniku festivalu Me-
los-Etos vzbudila zaujem vasa skladba

A Midsummer Night's Dream. Jednym zo
specifickych zvukovyjch efektov, s ktorymi
v tomto triu pre flautu, violoncelo a klavir
pracujete, je vhodenie sklenenej gule na
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struny klavira. Pozornost' celkovo pita ne-
obwykly sposob hry na jeho strunach. Priz-
nacna zvukova podoba vyuzitjch nastrojov
sa v skladbe vytraca aj vd'aka d‘alSim ne-
konvenénym postupom.

Mala som idealnu predstavu, aby som tieto
nastroje z troch réznych skupin pri vsetkej
rozmanitosti pribliZila k sebe natolko, ako
sa len d4. Ano, mali sa podelit o svoju iden-
titu s partnermi, dokonca sa zdanlivo na ne
premenit. Toto napéatie medzi splyvanim
(identita zvukov) a odliSovanim sa (indivi-
duélne farebné spektrum) sa stalo tvarnou
silou celej kompozicie (podobne ako hra so
zamenami postav u Shakespeara). Nova

zvukovost si vyzadovala svoju vlastnu formu
zapisuy, tradi¢nd notaciu som doplnila vlast-
nym grafickym znazornenim zvuku alebo
akcie hraca a tiez slovnym komentarom.
zahibila som sa do tohto nového materialu,
preverovala som jeho elastickost, viacvyzna-
movost, chut mutovat a iné vlastnosti. Bol
to krehky a prchavy material, dal sa priast

a sam priadol. Znova som musela mysliet
na Shakespeara. Na vzdusny, lahky, brilant-
ny jazyk plny kvitntcich labyrintov - na ja-
zyk Sna noci svitojdnskej, na postavy, ktoré
sa vynaraju z tmy alebo hmly, a len ¢o sa
zjavia, hned sa znova premenia alebo roz-
plynt. Shakespearovska noc oplyvajiica baj-
nymi bytostami, Sumenim lesa, Iibostnym
opojenim, vravou, zvieracimi hlasmi - to
nie je len kulisa, to vSetko je autor sam, jeho
dusevné tkanivo. Hlavou mi preblesklo: ,Po-
vaha pocivania, akustickijch vin, procesov,
na cele s mutdciou - to nie st len technické
zdleZitosti, to som ja.“ Toto poznanie mi dalo
slobodu vtaka, nemusela som sa obavat na-
podobriovania ¢i ilustrovania.

B Sistredenost' na fenomén zvuku,
inklinacia k pozorovaniu prirodzeného
spravania sa matérie, otvorenost' voci uni-
verzalnosti javov teda stoja v ohnisku vas-
ho skladatel'ského zaujmu. Komponujete
zrejme s jasnou predstavou o vysledku,
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bez mozZnosti jej zasadného posunu v ram-
ci procesu interpretacného stvariovania.
Pre interpretov je napinavou tlohou ziskat

z0 zapisu zodpovedajicu zvukovu predstavu

a vediet ju technicky zvladnut. Je to zaroven
prileZitost preniknut do skrytych mystérii na-
stroja a vzdialenych vyrazovych sfér. S hra¢mi,
ktori diela premiéruju, pracujem osobne, ich
nahravky st autorizované a ostavaju dolezitou
pomocou dal$ich nastudovani. Je Stastnou
okolnostou, ak mam s interpretmi moznost
dlhodobej spoluprace - v mojom pripade

s Ivanom Buffom a Quasars Ensemble, ktori mi
premiérovali viacero skladieb; stali sa expertmi
mojich Specialnych kompozi¢nych technik.

B Pozoruhodné sii aj vase kompozicné
odkazy k mimoeuropskym kultiram, ¢i ide
o budhistické symboly a v ich reci steles-
nujici sdcit, alebo ¢inske piesne, japonské
haiku, odkazy k estetike wabi-sabi...

Co je mi na ¢inskej ¢i japonskej kulttre a ume-
ni blizke? Je to tendencia k splynutiu s pri-
rodou, pohrdzenie sa az na dno (alebo zenit)
javov. Skromnost, ktord plynie z porovnania
proporcii univerza a individualnej existencie.
(,Dlho sme sa na seba pozerali, a Ziadnemu

Z nds to nebolo primnoho - ani horskému stitu,
ani mne...“ - Li-Tai-Bo) V hudbe sa to javi ako
celistvy pristup k akustickym javom - ziadne
potlacanie pazvukov pri tvoreni tonu, Sumu
dychu alebo Skripania kobylky pri jej presune

- naopak, tieto sprievodné tikazy zosilnuju dra-
maticky moment. Ci uZ je to Zen, alebo divadlo
no, ide o expresivitu, uchopenie obsahu, ¢o
niekedy hranici az s naturalizmom. Obdivujem
plynuly, organicky priebeh skladieb, ich for-
malnu uvolnenost, a obzvlastnu citlivost k zvu-
kovej podobe stvarnenia. A to uz sme pri wa-
bi-sabi - toto videnie mi je takmer vrodené

- vidiet krasu v nepatrnych, skrytych veciach,
v ich jednoduchosti, dokonca nedokonalosti.
PoCtivam tény v ich kompletnosti, nefiltrované
spektra, okrahle viny s rozstiepenymi okrajmi,
snazim sa zachytit aj skryté frekvencie, zosilnit
ich, zdoraznit, aby sa aj hluk poprechadzal vo
svetle rampy a nielen skryval v zakulisi.

B Dobrjm komikom sa herec stava, po-
kial' sa neboji byt' trapny, smiesny, Skare-
dy. V tomto jeho postoji je zretel'nou odva-
ha nebat' sa neistoty a davka otvorenosti
voci nahode, ktoré mo6zu znamenat' novii
prilezitost' V akom vnitornom nastaveni
prebieha vase nalad'ovanie sa na samotny
akt tvorby, ono ,rozhybavanie sa sprav-
nym smerom”?

Na zaciatku byva, ako vzdy, nic. Nie je to ab-
solttne nic, ale nic, ktoré striehne a vyzaduje
si bezpodmienec¢nt pozornost. TakZe je to
aktivne nic, ktoré sa chce stat nie¢im, nie je
to len také hocico, boZechrar, ale je to hudba,
nadovsetko celkom konkrétna hudba. Lahsie,
ako vylakat tieto ne-objekty zo skryse, by
bolo nactvat vtaciemu pierku vo vetre. V po-
zadi vSak predsa len nieco znie, akusticky
pas, pozostavajuci z rozmanitého kmitania,
vin, elektrickych vybojov, podivnych mixtur.
Nastavujem svoje antény na prijem: ,Tdto
hudba prudi zo samej seba, dal ju do pohybu
prvotny impulz, vzndsa sa, pulzuje, je na nej
nieco kozmické.“ Znamena to byt v spravnom
okamihu na spravnom mieste, aby som
striehla na tie pravé tkazy a potom ich chy-
tila za pacesy. Zachytit aspon zlomok tejto
virtualnej hudby, aby sa pri materializacii

do zapisu nevytratila! Uprostred kompozicie
ticho; okolo tejto ohnivej gule, ktora vsetko
pohlcuje, kruzia ¢iastkové planéty zvukov,
radialne naberajtce na hustote a rychlosti.
Pohyb, napétie, vyzarovanie. Potom nastiva
vlastna kompozi¢na praca. X

V dialdgu boli pouzité tryvky z prednasky
Viery Janarcekovej o skladbe A Midsummer
Night's Dream (preklad: Jan Jambor), ktort
prezentovala v rdmci Medzindrodnej sutaze
v Soule a ziskala za 1u ocenenie.

Viera JANARCEKOVA (1941) $tudovala hru

na klaviri, cembale, dirigovanie a skladbu na
Konzervatdriu v Bratislave a neskor na AMU

v Prahe (1. Stépanova-Kurzové, Z. Rizickova).
Bola tiez posluchackou letnych kurzov v Luzerne
u R. Firkusného. V 70. rokoch emigrovala do
Nemecka. Zicastiiovala sa na Medzinarodnych
kurzoch stcasnej hudby v Darmstadte

u G. Kurtaga (1986, 1990, 1992, 1998).

Jej skladby zazneli na mnohych medzinérod-
nych férach (Aspekte, Vom Schweigen befreit,
Unerhorte Musik, Ost-West-Podium, misomusik

ai.). V roku 2000 bola na pozvanie G. Kremera
rezidencnou skladatelkou Kammermusikfest

Lockenhaus a premiérovala tam Stvoricu
kompozicii. Jej diela zazneli na Slovensku pre-
dovsetkym v podani suboru Quasars Ensemble
na festivaloch Melos-Etos a Nové slovenska
hudba. Ziskala viaceré ocenenia na stitaziach
(Fanny Medelssohn Composition Competition,
International Competition of Female Composers
Mannheim, Chamber Music Competition
Bratislava, Wuppertaler Musikwettbewerb,
Seoul International Competition a i.).
www.janarcekova.de
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Anglicky maestro, ktory premarnil svoje sance

illiam StefAdale Bennett - rytina podla portrétu
Johna Everetta Millaisa, 1873 (foto: archiv)
- =

Rok 2016 je aj dvojstym vyrocim narodenia britského sklada-
tel'a, ktorého obdivovali Mendelssohn aj Schumann. Napriek
tomu je dnes William Sterndale Bennett (1816-1875) doma
prakticky zabudnuty a v zahranici Gplne neznamy. Jeho osud

je pribehom hudobnika, ktory premarnil jedinecnd prilezitost!,

a tak sa musel stat' otrokom povinnosti. Az dnes ma jeho hudba
opat' Sancu ocarit' publikum svojou svojraznou originalitou.

David CONWAY

william Sterndale Bennett, ktory pochadzal z hudobnickej rodiny
zo Sheffieldu v severoanglickom grofstve Yorkshire, dostal uz ako
desatro¢ny plné stipendium od Kralovskej hudobnej akadémie v Lon-
dyne. (Ttto institdciu, mimochodom, zaloZil v roku 1821 amatérsky
skladatel Lord Westmorland a prvych pat rokov ju viedol harfista,
Smelinar a sobasny podvodnik francuzsko-ceského povodu Nicolas
Bochsa). Spoluziaci na neho spominali ako na vasnivého Sportovca
a skvelého amatérskeho kuzelnika. Bol vSak predovSetkym vynikaja-
cim klaviristom a tiez ¢inorodym skladatelom, ktory sa vo svojej dobe

tesil uznaniu takych hudobnych autorit, akymi boli bratislavsky rodak
Johann Nepomuk Hummel ¢i John Field. Do roku 1833, teda do veku se-
demnast rokov, Bennett skomponoval klavirny koncert, svoj prvy opus,
dalej symféniu a predohru k Shakespearovej hre Biirka. V tom istom
roku ho Mendelssohn, potom, ¢o si pocas navstevy Londyna vypocul
jeho klavirnu hru, pozval do Nemecka. Na Bennetovu otazku, ¢i sa smie
u neho ucit, odpovedal: ,Nie, nie, vy musite prist ako mdj priatel!“

Anglican v Nemecku

Anglicko bolo v tej dobe nieco ako mrtve rameno hudby. Bohata kra-
jina sice Stedro platila navstevy hudobnikov z kontinentu (predovset-
kym opernych hviezd), no s vynimkou cirkvi nevynakladala takmer
Ziadne prostriedky na rozvoj domacej tvorby. Kralovska hudobna aka-
démia mala sice za ilohu tento stav zvratit, jej neschopny manazment
a nedostatok financii v8ak predstavovali len slabd zaruku uspechu.
Sanca pracovat s Mendelssohnom bola preto pre mlady hudobny zaz-
rak, akym Bennett rozhodne bol, doslova darom z nebies. S cestou na
néavstevu Dolnorynskeho hudobného festivalu v Diisseldorfe musel
chvilu poc¢kat, kym mu na 1u vyrobca klavirov John Broadwood ne-
poskytol peniaze. Pobyt v Nemecku anglického hudobnika inSpiroval
natolko, Ze napisal dal$iu skladbu - predohru The Naiads (Najady).
Po jeho navsteve sa Mendelssohn v korespondencii vyjadril nasledov-
ne: ,Myslim, Ze mam do ¢inenia s najslubnejsim mladgm hudobnikom,
akého pozndm. A som presvedceny, Ze ak sa nestane znamenitym umel-
com, nebude to vélou BoZou, ale jeho vlastnou.“ PoCas nasledujucich
troch navstev v rokoch 1836 az 1842 (oktdber 1836 — jun 1837, oktéber
1838 - marec 1839, januar - marec 1842) Bennett travil ¢as v Lipsku
so svojim ucitelom a jeho priatelmi, vratane Schumanna, o ktorom
sa v liste domov zmienil ako o ,panovi redaktorovi“, ¢o sa poklada za
pripomenutie skuto¢nosti, Ze bol v tom Case stale znamy viac svojimi
textami nez hudbou. Bennett tiez piSe, ako sa Schumann domnieval,
Ze stretne ,tuéného muza s velkymi ¢iernymi bokombradami®, ¢o
bol zrejme vtedajsi obraz Anglicana v Nemecku. Stali sa z nich vSak
blizki priatelia, ktori si uzivali spolo¢né prechadzky, fajcenie a naj-
ma vychutnavanie uslachtilych destilatov. Tomuto priatelstvu vdaci-
me aj za kanon na nemecky text — dielo, ktoré vSak rozhodne nepatri
k Bennettovym najlepSim. Bennett travil vela casu aj so samotnym
Mendelssohnom a s Walterom von Goethem, synom sldvneho otca. Za
pritomnosti Schumanna a Goetheho, v poslednych drioch prvej nav-
Stevy, pocas veceri a pripitkov, dokoncoval partitiru Najdd a udivoval
obyvatelov Lipska organizovanim zapasov v jeho obltibenom krikete.
Zda sa, Ze to boli prvé kriketové zapasy v Nemecku.

Na ceste k Gspechu

Schumann zbozioval Bennettove klavirne diela a v Neue Zeitschrift fiir
Musik ich chvalil. zvlast sa mu pacili Hudobné skice op. 10, ktoré nazval
~Bennettovjmi tromi najkrajsimi obrazmi“. Clanok kond¢i takto: ,Nejakyj
Cas (Bennett) nakiikal cez moje plece, aZ sa po druhykrdt spytal: ,Co to pi-
Sete?‘ ,Drahy priatelu, staci ak napiSem: Keby ste tak vedeli...“ Hoci Ben-
nett nebol bezvyhradne presvedceny o kvalitach Schumannovej hudby,
o ¢om svedci list priatelovi, v ktorom ju opisuje ako ,prilis excentricku*,
obaja si venovali v roku 1837 vacsie klavirne dielo. 1Slo o Schumanno-
ve Symfonické Studie a Bennettovu Fantdziu op. 16, ktora pripomina
trojcastovi sonatu a vidno v nej vplyv prostredia, v ktorom sa Bennett
v Nemecku pohyboval. Jeho skorsia Klavirna sondta f mol op. 13 v sebe
totiZ spaja formalne prvky ranej viedenskej sonaty a nahlych, takmer
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dal, obcas pdsobila aZ prilis zdrZanlivo. Len zriedka, ak vobec niekedy,
popustil opraty rozmaru. Vsetko md sprdvne proporcie, vSetko je jasne
zadefinované a drzané v medziach, ktoré by mu svedomitost nikdy nedo-
volila prekrocit.“ Zdalo sa, ze svet nemeckého romantizmu vypustil na
slobodu Bennettovho génia. Teda aspon na chvilu. V Lipsku zaZil Ben-
nett absoldtny tspech. Spolu s Gewandhaus Orchester uviedol niekolko
70 svojich orchestralnych a koncertantnych diel. Publikum, ktoré bolo
spociatku skeptické, sa coskoro ,obratilo na jeho stranu“ pod vplyvom
jeho klavirnej techniky, ale i hudby samotnej. V roku 1843 Mendelssohn
piSe Bennettovi: ,Moji krajania sa presvedcili, Zze hudba je skutocne takd
istd v Anglicku, Nemecku i kdekolvek inde. Vasimi tispechmi ste znici-
li predsudky, ktoré sa nepodarilo zbirat doposial nikomu, len jednému
- pravému Géniovi.“

Nikto nie je doma prorokom

Bohuzial, ked sa Bennett vratil do Anglicka, jeho uspechy mu stacili len
na ziskanie ziakov. Domadci promotéri by totiZ nikdy nezaplatili doma-
cemu interpretovi tolko, ¢o kontinentalnemu. Zdalo sa, Ze zatial ¢o sa
Nemci nechali presvedcit, ze Briti mézu byt skvelymi hudobnikmi, Ben-
nettovi krajania tomu neboli nakloneni. Od roku 1838 prijal teda ucitelské
miesto na Kralovskej hudobnej akadémii, kde sa trapil nad provincnos-
tou anglickej hudobnej scény. Potvrdzovala to jeho kazda dalsia navsteva
Lipska. O dva roky neskor piSe nemeckému vydavatelovi: ,Neviete si
predstavit, akeé strasné miesto pre hudbu je Anglicko. V Londyne sa o tijch-
to veciach nemdm s kym pozhovdrat. Vsetci su zbldzneni do Thalberga
a Straussa a ja som nepocul od juna ani jednu symfoniu ¢i ouverturu.
Uprimne diifam, Ze Princ Albert (...) vykond nieco pre ndpravu ndsho vku-
su.“ Jeho ocakavania od princa neboli celkom bez Sance, rodeny Nemec,
ktory si vzal za manzelku kralovnu Viktdriu kratko predtym v tom istom
roku, bol sdm bol amatérskym skladatelom. V roku 1842 sa Bennett stal
riaditelom Londynskej filharmonickej spolo¢nosti, co mu zabezpecilo ur-
City vplyv na tamojsi koncertny zivot, ktory sa prejavil aj v pozvani Men-
delssohna dirigovat v sezénach 1842 a 1844. Zorganizoval tieZ sériu kon-

certov komornej hudby v slavnych

st ey London Hanover Square Rooms,

William Sterndale Bennett portrét
Jamesa Warrena Childea, c. 1832 (foto: archiv)

vysledku pripomina iného zabudnutého anglického maj-
stra menom George Pinto (1785-1806). (Po jeho skorej smrti
skonstatoval huslista a organizator koncertov Johann Pe-
ter Salomon, Ze ,Anglicko bolo prdve oltipené o Cest vyprodu-
kovat druhého Mozarta“.) Ide teda o klavirnu hudbu, ktord
Bennett pocul v Londyne od Fielda, Cramera a Clementiho.
Zasneny zvuk Fantdzie zasa dokazuje, Ze Bennett v sebe ob-
javil novy hlas, ktory neskor urcite ovplyvnil Schumanna
a jeho Novelettes a Arabesku z roku 1838. Co konkrétne Schu-
mann obdivoval na Bennettovej hudbe? Suviselo to s kva-
litami jeho klavirnej hry, ktort ocenovali aj rozni ini hu-
dobnici ako uz zmieneny John Field, Clara Schumannova ¢i
Ferdinand Hiller. V podstate by sa dalo povedat, Ze Bennett
bol ,klavirnym skladatelom®. Anglicky skladatel Geoffrey
Bush (1920-1998) ho nevéhal oznacit za ,autora Chopinovho
rangu, i ked nie nevyhnutne jeho velkosti“ a Charles Villiers
Stanford (1852-1924) napisal: ,Bennettova hra na klaviri (...)
bola nespochybnitelne nevsednd, mala v sebe ohen a ener-
giu, ktoré sa vsak neprejavili na jemnom povrchu skladieb
(-..) Po cely Zivot si udrzal svoje britské charakteristiky (...)
Angli¢ania s akosi hrdi na to, Ze skryjvaji svoje pocity, ¢o vidime aj na
ich ludovych piestiach. Anglican je taky vzdialeny od keltského ohria
a agdnie, ako TemzZa od Spey (rieka v Skétsku, pozn. prekl.). Bennett
bol typickym prikladom tejto britskej vlastnosti. Bol poetom, no viac
Wordsworthom ako Byronom c¢i Shelleym.“ Tuto zdrzanlivost si v§imol
iny sucasnik: ,Jeho zmysel pre formu bol taky silny a jeho zuslachtenej
prirodzenosti sa tak bridilo vytvdrat len efektnost, Ze hudba, ktoru skla-
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v ramci ktorej zazneli prvykrat
mnohé Beethovenove ¢i Spohrove
diela. Okolnosti vSak postupne pri-
nutili slubného génia, a to najméa
po svadbe v roku 1844, zarabat si
na Zivobytie najma vyucovanim.
Bush piSe, Ze ,od roku 1844 (...) bol
ucitelom na volnej nohe, dirigen-
tom a organizdtorom, len velmi
zriedka klaviristom a este zriedka-
vejsie skladatelom*. To sa mu stalo
napokon aj osudnym, pretoZe tak
nemohol drZat krok s dobou a dia-
nim v Eurdpe. Ako poznamenala aj
Kladra Schumannovd, ,jeho jedind
prileZitost Studovat novii hudbu
bola v koci, na ceste z jednej hodiny
na druhu*.

Rivali a rezignacia

Bennett si navyse vyrobil profe-
sionalneho protivnika s velkym
reSpektom. Bol nim dirigent hu-
dobnej spolo¢nosti The London
Opera Michael Costa (1808-1844), ktorého hudobné schopnosti boli dis-
kutabilné. Ked poslal Rossinimu partitiru svojho nového oratdria Eli,
taliansky majster sa vyjadril: ,Dobrdk Costa mi poslal partitiiru oratdria
a stiltonsky plestiovy syr. Ten syr bol velmi dobry.“ LenZe ako majster
talianskej opery v Londyne a tiez dirigent Filharmonickej spolocnosti
(1846-1854) disponoval nesmiernym vplyvom a mocou. Bennett i Costa
mali kazdy vlastnd viziu hudby, na ktord sa ten druhy pozeral zvrchu.

MIN BF THE BAT, 8 AT |

Michael Costa Vanity Fair
6. 7. 1872 (foto: archiv)



Ich spor vrcholil v roku 1847, ked sa Bennett nejapne vyjadril o Costovom
dirigovani. Urazeny sa rozhodol nasttipit na cestu celoZivotnej pomsty:
odmietal dirigovat jeho diela a organizoval koncerty v rovnakom case
ako Bennettova Filharmonicka spoloc¢nost, len aby ho nahneval. Ben-
nett zdrveny, okrem iného aj Mendelssohnovou smrtou, napokon rezig-
noval a ostal v ucitelskej profesii.

Bol to vsak fatalny krok. Hoci bol na najlepsej ceste vybudovat si po-
ziciu reSpektovaného ucitela a do konca storocia poloZit zaklady oZi-
venia anglickej hudby, jeho tvorivy génius za to draho zaplatil. V jeho
Zivote sa vSak aj napriek tomu stale objavovali stopy Mendelssohnovho
vplyvu. V roku 1849 zalozil v Londynsku bachovsku spolocnost a v na-
sledujtcich rokoch uviedol mnoho Bachovych velkych diel, vratane
Matusovych pasii v roku 1854, ktorych vydanie sam editoval podla vzo-
ru Mendelssohnovho predvedenia z roku 1829. V tomto ¢ase uz takmer
Uplne rezignoval na vSetky ostatné kariérne alternativy. Poslednykrat
sa v Londyne predstavil ako klavirista v roku 1853 vo svojom vlastnom
Klavirnom koncerte ¢. 4. V tom istom roku zahodil dalSiu vynimocnu
Sancu a odmietol dirigentskd poziciu v Gewandhaus Orchester. Na-
miesto toho, aby sa chopil prilezitosti, tizkostlivo sa bal o osud rodiny
a svoje ucitelské zavazky a ponuku neprijal. Vedeniu orchestra napi-

sal: ,VZdy som k Lipsku vzhliadal ako k mdjmu druhému domovu, ved'

ako inak by to mohlo byt, ked som tam objavil takych milyjch priatelov
a predovsetkym som poZival ochranu Ziariveho muZa, s ktorého povola-
nim z tohto sveta vSetci rovnako ostro nestihlasime.“
Bennetta povolali spat do Filharmonickej spolo¢nosti v roku 1856,
kedy bola po skonceni katastrofickej dirigentskej sezény Richarda
Wagnera potrebnd pevnd riaditelska ruka. Na pr-
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Navrat ku komponovaniu

0d konca 50. rokov 19. storocia sa Bennett opat vratil ku komponovaniu.
No svoj carovny dar medzicasom stratil. Komponovanim éd na verejné
udalosti ako Medzinarodna vystava v Londyne v roku 1862 alebo otvore-
nie Mestskej radnice v Leedse ¢i zdrzanlivych oratdrii ako The May Qu-
een (1858) alebo The Woman of Samaria (1867) produkoval Bennett podla
slov sucasnika ,preZitky stariyjch metdd a nie vijdobytky, leZ parafrdzy
tradicie“. Akokolvek, tieto diela boli v dokonalom sulade s viktoridn-
skym sentimentom a Bennettovi pravidelne prinasali uznania v podobe
oceneni a Cestnych titulov. Obdrzal Beethovenovu medailu Filharmo-
nickej spoloc¢nosti a v roku 1871 aj rytiersky titul, ¢im sa z neho stal Sir
Sterndale Bennett. (Costa sa stal Sirom uZ v Sestdesiatom deviatom;
opat porazil svojho rivala.) AZ v poslednych rokoch nahravky a uvedenia
Bennettovych skorsich diel odhalili jeho kreativnu individualitu, najma
Co sa tyka klavirnych koncertov. Hoci musel obetovat nieco zo svojej
geniality, aby sa stal pedagdgom, aj na tomto poli boli jeho tispechy vy-
nimoc¢né. Dedicstvo, ktoré zanechal ako hudobnik i ako ,hudobny pro-
fesiondal®, st hodné oslavy jeho dvojstorocnice. Pokial ndm je zname,
Bennettove diela neboli na Slovensku este nikdy uvedené. Na festivale
LevoCské babie leto (9. aZ 13. septembra) si bude mozné vypocut jeho
zbory, klavirnu hudbu, piesne (v podani danskeho barytonistu Jakoba
Vada) a violoncelovt sonétu (Jozef Luptdk).
Autor Zije v Londyne a v Levodi,
je umeleckym riaditelom festivalu Levocskeé babie leto.
Preklad Jan TKAC

vom z koncertov bola sélistkou Clara Schumanno-
va, manzelka jeho starého priatela, ktora uviedla
Beethovenov Cisdrsky koncert. Na nasledujtcich
podujatiach premiéroval v Anglicku Schumannovu
Druhu symfoniu a oratérium Raj a Peri. Na diri-
gentskom mieste sa udrzal desat rokov aj napriek
tomu, Ze Costa skusal v opere v rovnakych casoch,
ako Bennett s Filharmoniou. V roku, ked zacal zno-
va dirigovat, bol prijaty aj na profesorské miesto
na Univerzite v Cambridgei. Vyucovanie bolo v tom
Case kompletne dezorganizované: titul sa dal ziskat
aj bez toho, aby tam ¢lovek osobne chodil. Bennett
pripravil zdsadnu reformu, vratane skusok, kto-
ré sa konali prvykrat, a pripravnych stadii. O dva
roky neskor vyprovokoval Costa dalsi spor, tento-
krat na pode Kralovskej hudobnej akadémie, a tt-
locitny Bennett so znechutenim odisiel. No v roku
1866, ked akadémia potrebovala nového riaditela,
bol jedinym kandiddtom (teda okrem Costu, ktory
vsak chcel privysoky plat). Ked nastupil, institicia
bola v katastrofickom stave. Finan¢na kriza hrozi-
la zatvorenim Skoly a Studenti zacali odchadzat. za
pomoci ostatnych pedagdgov sa Bennettovi podarilo
zosadit vedenie a sdm sa stal riaditelom. Uspe$ne
vyloboval vladny grant na podporu udrzania skoly.
PocCet Ziakov, ktory za starej garnitury tragicky po-
klesol, zacal opéat stabilne rast. Koncom roku 1868
mala Skola 66 Studentov. V roku 1870 ich uz bolo 121
a o dva roky neskor 176. Bennettovo kurikulum sa
ststredovalo na ,konzervativne“ spektrum hudby
Mendelssohna, Beethovena ¢i Mozarta. Veril tiez, ze
Rossini bol nadradeny Verdimu a o Wagnerovi tvr-
dil, Ze bol ,hrdinom takzvanej hudby budicnosti®.
Raz poznamenal: ,Nemdm v timysle ho neuzndvat.
To, Ze vébec nerozumiem jemu a jeho hudobnym nd-
zorom, je skér moja chyba, neZ jeho.“ Svojou pracou
na Cambridgei a na Kralovskej hudobnej akadémii,
v podstate bez cudzej pomoci, znovu vybudoval
a pozdvihol standard hudobnej edukacie v Anglic-
ku. A to bol sdm osebe revolu¢ny uspech.

— Piatok

< Sobota

— Nedela

<~ Pondelok 12. 09. - 15" h Kongresova

@ LEVOCSKE BABIE LETO

IX. ro¢nik hudobného festivalu

h zdrojov po
podporu umenia

09. 09. - 19 h Mestské Divadlo, Levoéa: KVARTETO KODALY (Mad’arsko) / Avishai

CHAIMEDES (viola, Izrael)

10. 09. - 15” h Kostol minoritov, Levoéa: CHORUS MINOR (Slovensko)

- 19" h Mestské Divadlo, Levota: KVARTETO KODALY (Mad’arsko) / Avishai
CHAIMEDES (viola, Izrael)

11. 09. - 15" h Galéria mesta Levo¢a (Mariassyho dom): Avishai CHAIMEDES (viola, Izrael)

/ Jozef LUPTAK (violon¢elo, Slovensko)
ala, Levoc¢a: Jonathan POWELL (klavir, Vel’ka
la, Levo¢a: Mark VINER (klavir

- 19" h Kongresova

- 19" h Kongresova sala, Levo¢a: Jakob VAD (barytén) / Eli
(D4nsko)
M?—’ Utorok 13.09. - 19 h Kongresova sala, L
o 3.09. gres s

Lo
gﬁi@’usle, SI

/ Igor
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lvan Siller & Fero Kirdly )

»Glass ukazal,'ze nasa cesta bola spravna.”

¥

Pred rokom nahrali s Cluster ensemble trojalbum s piatimi skladbami z ra-
nej tvorby Philipa Glassa. Jedna z nich, Music with Changing Parts, zaznela
v Kosiciach v pritomnosti autora, ktory bol nadseny a prisl‘Gbil spolupracu
na vydani projektu. Stalo sa: album Cluster ensemble Plays Philip Glass
vysiel pod hlavickou kosickej Hevhetie v koprodukcii s Glassovym vyda-
vatel'stvom Orange Mountain Music, dostal sa do celosvetovej distribicie

a zaznamenal pozitivnu, v slovenskom kontexte bezprecedentni odozvu

v zahrani¢nych médiach. O pozadi projektu, jeho priprave a o predvadzani
Glassovej hudby sme sa rozpravali s hlavnymi aktérmi nahravok a zaroven
umeleckymi vedicimi Cluster ensemble Ivanom Sillerom a Ferom Kiralyom.

Pripravili Andrej SUBA a Robert KOLAR

B Zacnime od konca. Trojalbum je na
svete, recenzent v britskom denniku The
Guardian mu udelil styri hviezdicky z pia-
tich, na americkom portali Pitchfork bola
publikovana rozsiahla recenzia, taktiez

s vel'mi vysokym hodnotenim, a podobne
priaznivo ho prijali aj ceské a slovenské
periodika. Ratali ste s takymto ohlasom?
Ivan Siller: Samozrejme, Ze nie. Spolupraca
Hevhetie s Orange Mountain Music spociva-
la v tom, Ze Hevhetia zabezpecila produkciu
a OMM celosvetovu distribuciu albumu, ro-
zo$le ho do renomovanych médii a pokusi
sa ziskat recenzie. Nas podiel prace teda uz
skoncil a boli sme prijemne prekvapeni, ked
sme C¢itali recenziu v Guardiane a o par dni
neskor na Pitchforku. Texty pisali autori, ktori
sa touto hudbou zaoberaji a vyznaju sa v nej.
Nasu nahravku porovnavali s inymi inter-
pretaciami a dali jej vysoké hodnotenie, ¢o
nas tesi o to viac. Sme radi, Ze mame odozvy
z nezavislého zdroja, od Iudi, ktorych sme
neoslovovali a nepoznajui nas. Akoby sa tym
doplnil chybajuci treti ¢lanok, ktorym je po
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interpretoch a publiku pisané slovo o hudbe,
¢o je pre nas velmi dolezité a boli by sme radi,
keby sa nieco podobné dialo CastejSie.

B Ako k tejto spolupraci vlastne doslo?
1S: Bol to v podstate ,romanticky“ pribeh. Phi-
lip Glass prisiel do Kosic niekolko hodin pred
zaCiatkom koncertu, na ktorom sme hrali
Music with Changing Parts, no do poslednej
chvile sme nevedeli, ¢i bude pritomny aj na
koncerte. Hodinu pred koncertom mi Lucia
Potokarova [dramaturgicka Kasarni/Kultur-
parku, pozn. red.] volala, Ze na koncert, Zial,
nepride, pretoze sa citi velmi unaveny, no asi
desat minut pred zac¢iatkom mi oznamila, Ze
sa jej ho podarilo presvedcit. Velkd zasluhu na
tom ma vsak aj jeho klavirista Anton Batagov,
ktory mu odportcal, aby sa zastavil asponl na
chvilu. Napokon ostal na celom predstaveni.
Po koncerte sme sa chvilu rozpravali a doho-
voril si s nami stretnutie na nasledujtci den.
Prebehol prijemny rozhovor, z ktorého vyply-
nulo, Ze sa mu predvedenie velmi pécilo a Ze
by mohla vzniknut takato spolupréca.

(foto: Cluster ensemble)

Fero Kiraly: Do istej miery sme ocakavali, Ze
po vyjdeni CD na Glassovom vlastnom labeli
sa nieco stane, no nevedeli sme, ¢o presne.
Mohol byt prijaty vlazne, ale tieZ pozitivne.
Stala sa druhd moznost a potvrdilo sa nam
tak to, v o sme verili: Ze spolu s Ivanom ro-
bime hudbu dobre a nasa interpreta¢na cesta
bola spravna. Ide o vysledok niekolkorocného
procesu hladania, skisania, na pociatku
ktorého boli dud Two Pages, Music in Similar
Motion, Music in Contrary Motion a Music in
Fifths. vdaka nim sme prisli na vela veci tyka-
jacich sa napriklad hudobného plynutia, uda-
vania nastupov a podobne. Glass sice v notach
uviedol interpretacné poznamky, no v praxi
sme zistili, Ze niektoré veci sa daju robit aj
lepsie, ¢o sme mu aj povedali a on stihlasil.

B Mohol by si uviest' konkrétny priklad?
FK: Ide tu o otvorené partitdry s lubovolnym
opakovanim patternov. Tie majt rozne diz-
ky - su patterny trvajtce tri doby, no aj také,
ktoré zaberaju celd stranu. Taky je napriklad
posledny pattern z Music in Contrary Motion.
Glassova rada bola ukazat nastup (napriklad
kyvnutim hlavy) a dvakrat zopakovat pattern
pred prechodom na dalsi alebo ukoncenim
skladby. No v casovom ambite dlhého pat-
ternu sa lahko moze stat, Ze zabudnes, ¢i ho
hras prvy-, alebo druhykrat. To interpretacny
proces komplikuje. Preto sme veci zjednodu-
sili a dvali nastup pred jednym opakovanim
a na zopar miestach. Naopak, pri kratkych,
udernych patternoch sme nechali Styri opa-
kovania, aby posun neprisiel prili§ nahle

a nenarusilo sa tym plynutie skladby. Okrem
toho sme sa vela nahravali a pocavali; mame
niekolko desiatok zdznamov zo skusok aj
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koncertov. Davali sme pozor najmé na to, aby
v hudbe bolo citit plynutie, a tieZ na stavbu
formy, ktort v Glassovych dielach do velkej
miery spoluvytvaraju interpreti.

B Najrozsiahlejsim dielom kompletu je
Music with Changing Parts, ktora sa dlho
nehravala a existuje z nej len nevel'mi kva-
litna nahravka Glassovho siboru. Preco
ste sa rozhodli prave pre tito skladbu?

IS: Existuje eSte dobra nahravka stboru Ice-
breaker, no aj ta vysla az v roku 2007. Glas-
sova nahravka z roku 1971 bola v6bec prvou
LP v kataldgu jeho nahravacej spolo¢nosti

a predaval ju na turné svojho stboru. K sklad-
be sme sa dostali postupnym vyvojom: zacali
sme s Two Pages, Similar Motion, Contrary
Motion a Music with Changing Parts napokon
vyustuje do monumentalnej Music in Twelve
Parts a opery Einstein on the Beach, ktorymi
sa uzatvara prva a - pre nas zrejme najzau-
jimavejsia — etapa Glassovej hudby. Osobne
mam asi najradsej skladbu Two Pages, ktora
v kontexte hudby konca 60. rokov, kedy do
prostredia postserializmu a elektronickej
hudby vstupil s oby¢ajnym jednohlasom,
vyznieva ako radikalne gesto. 0d jednohlasu
presiel jeho vyvoj az k osemhlasu s prida-
nymi nastrojmi hrajicimi vydrziavané tony
v Music with Changing Parts a podobnym
vyvojom sme presli i my s Ferom. Spociatku
sme videli tazkosti najma s organizaciou, ako
dat dokopy ludi, no pokusili sme sa o to a bola
to vyborna skusenost. V budicnosti, ak sa to
podari, by sme eSte radi zahrali a nahrali aj
Music in Twelve Parts, ¢o vSak v suc¢asnosti
nie je realne, kedZe prava na predvadzanie
aktudlne vlastni len Philip Glass. S tym stvisi
aj zriedkava hravanost Music with Changing
Parts. Glass predal prava na jej predvadzanie
vydavatelovi a my sme si ich museli kupit,
vratane poplatkov za poZi¢anie not.

FK: Noty tejto skladby si nemozno kupit, ale
len pozicat, pricom za kazdé predvedenie ¢i
nahratie treba zaplatit stanovent taxu a po-
tom noty poslat spét.

B Ako ste nasli dostatok financ¢nych
prostriedkov?

IS: Na Cast projektu sme dostali grant z pro-
jektu Kosice-EHMIK, ktory vtedy beZal posled-
ny rok. Prava stali priblizne 4000 eur a pohlti-
li vacSinu grantovych prostriedkov.

B Pod'me k recepcii Glassovej hudby

na Slovensku. Pred rozhovorom ste spo-
menuli, Ze jeho diela byvajd u nas stale
povaZované za nedostatocne zavazné a
technicky narocné. Mohli by ste priblizit,
aky ma vyznam Glassova hudba v kontexte
nasej konzervativnej hudobnej komunity

a v com spocivaji jej interpretacné specifi-
ka? Co Glassa zarad'uje k majstrom hudby
20. storocia?

FK: V tejto stvislosti méZem spomenut

svoj zazitok z koncertu v ramci Radio_Head
Awards v Slovenskom rozhlase, kde som hral
Glassove skladby na najvac$om organe na

Slovensku. Nie som vyStudovany organista,

a tak mi isty pan organista (a zndmy peda-
g6g) ukazal, ako pracovat s registrami, ukla-
dat prednastavené registracie a podobne. Ked
ma stretol po koncerte, bol v predinfarktovom
stave a hovoril, Ze to ,nebola hudba“ a Ze ,by
som sa mal hanbit a nikomu nehovorit, ze
som S$tudoval na VSMU*. V naSom kontexte

si mnohi tdto hudbu skutocne nevazia. Na-
Stastie, tato reakcia mi Sok nesposobila; vedel
som, ¢o robim. No viem si predstavit, Ze mla-
dého Cloveka, studenta hudby, by takato odoz-
va dokazala Uiplne demotivovat... A to neplati
len pre Glassa, existuje rad dalsich skladate-
lov, ktori u nas zatial ,nemaju miesto“. Odkial
sa beru tieto predsudky? Podla mna z ludskej
hldposti... Pritom Glass je mimoriadne vzde-
lany hudobnik, ktory, keby bol chcel, mohol
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hravat na elektrickych organoch, moja pévod-
na predstava bola, Ze prideme do saly s urci-
tou akustikou, nastavime aparattiru a nejako
to bude fungovat. No dvojro¢na intenzivna
prax nas naucila, Ze podobne ako pri akustic-
kom hrani, aj v pripade elektronickych na-
strojov treba venovat niekolko hodin pripra-
vam nastavenia zvuku, aby sme nasli a do-
ladili jednotlivé odtiene. Niekedy sme museli
zmenit aj zvuk organov, aby sme vyhoveli
akustike daného priestoru. Pridanou hodno-
tou Glassovej hudby - a to coskoro zistil aj on
sam - je, ze vdaka repeticii zand zaznievat
dlhé tény a tie sa menia v zavislosti od akus-
tiky priestoru. To je krasna vec, pretoze aj my
sami, interpreti, o¢akdvame, ako vyzneju.
Vzdy je to inak, nehrozi tu stereotyp. NavysSe,
ja ako koordinator, ktory udava nastupy, mu-
sim sledovat, ¢o robia ostatni

spoluhraci a reagovat na to.
Glass totiz — na rozdiel od

.Slovensky subor pod vedenim lvana
Sillera a Fera Kirdlya sa posledné tri roky
venuje Glassovej ranej tvorbe a tento in-
tenzivny vztah sa prejavuje vo vsetkych
aspektoch interpretdcie. Skutocnost, Ze
nahravka vychadza aj na Glassovom
viastnom labeli, potvrdzuje, Ze to tak citi

Steva Reicha, ktory pri patter-
noch udava bud presny pocet
repeticii, alebo aspon urcité
rozpétie ich po¢tu - nechava
hracom dplnu volnost v pocte
opakovani, ¢im sa interpreti
stavaju do znacnej miery

aj on sam.

Andrew Clements. The Guardian

spolutvorcami, urcuji formu
v redlnom case. Popri tom
treba, samozrejme, hladat
spravny sposob pohybu ruky,

robit druhotriedne képie Schonberga alebo
Stravinského, a napriek tomu sa rozhodol
hladat vlastnu cestu. Vytvoril si svoj vlastny
kompozi¢ny jazyk, napriek tomu, Ze Zil biedne
- takmer nemal kde byvat, musel sa Zivit ako
taxikar alebo uidrzbar. Bol jednym z ludi, ktori
idd hlavou proti muru a dosiahol svoj ciel.

IS: Faktom je, Ze bol prijaty na Chicagsku uni-
verzitu ako najmladsi v historii a ako jeden

z najmladsich bol prijaty do skladatelskej
triedy na Juilliarde a potom Studoval v Pa-
rizi u Nadie Boulangerovej. To su tri nespo-
chybnitelné institdcie. Neskor sa nasli listy,
v ktorych Boulanger ziadala, aby mu prediZili
studentské viza, pretoze ho pokladala za
velmi talentovaného. To sa vSak dozvedel az
dlho po jej smrti; cely ¢as si myslel, Ze je pre
nu nikto. Jeho hudba sa mi mdze pacit alebo
nepacit, no spochybrovat ho ako skladatela
mi pripadd velmi lokalne. Pokial ide o inter-
pretacné Specifika Glassovej hudby, tu mozno
pre zaujimavost spomenut, ze pred prvym
minimalistickym obdobim komponoval vela
hudby pre divadlo a performance. Two Pages
predstavuju radikalny zlom. S vystavané

z patternov roznej dizky, ktoré moZno opako-
vat Iubovolne velakrat, no vzdy je to dosledny
jednohlas. Je tu Uplné minimum materialu,
no klavirista, resp. organista musi zvladnut
naroky na fyzicku vydrz, aby mohol opakovat
patterny podla lubovdle. My sme si to stazili
tym, Ze sme skladbu hrali dvaja, Co si ziadalo
dokonalt synchronizaciu a vzajomnu hracs-
ku symbidzu. Dal$ia zaujimavost sa tykala
nastavenia zvuku. Ked sme ttto hudbu zacali

aby sa svaly prilis neunavili,
a — ako tomu hovorime my - prsty musia mat
nieco ,nabehané“, aby ¢lovek vydrzal hrat ne-
pretrzite hodinu, hodinu a Stvrt.
FK: 0d akustiky priestoru zavisi aj vysledna
forma. Ako interpret reagujem na to, ako
hudba znie v danej sale, a spolo¢ne sa snazi-
me o to, aby mohli vynikntt veci, o ktorych
vieme, Ze tam su, no nie vzdy hned zazneju.
Okrem toho kladie tato hudba mimoriadne
naroky na koncentraciu. Miera sustredenia
- a to plati najmaé pre skladby, ktoré sme hra-
li v duu - tu musi byt taka vysoka, Ze si pocas
hry nepripdstam, aby mi hlavou prechadzali
akékolvek iné myslienky, pretoze vtedy sa
zacnu diat chyby. A v tejto hudbe naozaj pocut
kazdud chybicku.
1S: Presli sme dvojro¢nym prirodzenym vy-
vojom, pocas ktorého sme hrali tieto skladby
od najmensich klubov po velké priestory po
celom Slovensku, naucili sme sa zvladat tech-
nické problémy, hrat sa so zvukom, budovat
formu, a cely tento proces nakoniec spontan-
ne vyustil do nahravania.

B Popri elektrickych organoch ste do hry
zapojili aj viaceré technologické inovacie
- napriklad syntezator Korg v Music with
Changing Parts alebo svojpomocne zostro-
jeny ,pedal” na striedanie drzanych tonov
v Music in Contrary Motion...

FK: VSetky technologické inovacie vychadzali
z jediného momentu, a sice z toho, ze kaz-
dy ma svojim sposobom obmedzené zdroje.
Niekto si m6ze dovolit kupit viac néastrojov,
niekto nie... Vela zvukov, ktoré sme pouzili,
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sme hladali cez poc¢itac. Velmi ma tesi, ze
nase zvuky pochadzaju z linuxového pocitaca,
ktoré su volne dostupné. Skusali sme asi pét
roéznych organovych zvukov a ich vzajomné
kombindcie, pouzili sme bezplatny softvér vy-
vinuty v opensourceovej komunite. Funguje to
podobne ako Wikipédia, kde najdes zadarmo
informdcie prakticky o comkolvek. Fascinuje
ma, ze existuje skupina Iudi, ktorych bavi
vyvijat nejaky néstroj a potom ho volne po-
nukne na pouzivanie. Jednoduchym a lacnym
sp6sobom sme tieto nastroje vyuzili a nahrali
album, ktory bol pozitivne hodnoteny aj po
zvukovej stranke. Nepotrebovali sme Ziadne
drahé Nordy ¢i elektrické organy. Co sa tyka
»pedalu“, v Music in Contrary Motion sa pred-
pisané organové body, ktoré vsak striedaju
len dve ténové vysky. Napadlo mi, Ze by sa to
dalo vyriesit pomocou nejakého prepinaca,
ktory bude fungovat ako spusta¢ zmeny me-

casto hravame spolu so zaujimavou videopro-
jekciou od Jakuba PiSeka. T4 naZzivo remixuje
prednahraté pohyby tanecnikov pod vedenim
Petry Fornayovej. Posluchac teda moze pri
Zivom predvedeni sledovat aj vizualnu stran-
ku, ktort mimochodom ocenil aj samotny
Philip Glass. Ak si mam spomenut na nejakd
negativnu reakciu, tak to bolo pri hrani v duu
v TopolCanoch. Hrali sme pod holym nebom
na Nastupisti 1 - 12, kde Julo Kristof a Zuzana
Godalova vymysleli performance ku koncu
Skolského roka: deti idd poslednykrat zo $koly
a my ich pri tom budeme sprevadzat Glasso-
vou hudbou... Boli sme vyborne nazvuceni,
mali sme k dispozicii fantastického miestneho
zvukara a skveld aparaturu, z coho sme sa vel-
mi tesili. zacali sme hrat a asi po patnastich
minutach prestalo vSetko fungovat. Najprv
sme si mysleli, Ze doslo k zlyhaniu softvéru, no
po chvili vysvitlo, Ze miestny telocvikar sa roz-

dzi dvoma ténmi. Vzal som teda smartfén,
vytvoril som v pocitaci program snimajuci
jeho polohu a lepiacou paskou som si ho nale-
pil na vrchnt stranu topanky. Zmena nastala,
ked som tukol nohou o zem, a k tomu som
este pridal jednu polohu nohy, pri ktorej zvuk
pedalovych ténov na konci skladby prestal.

B Vrat'me sa este na chvil'u k recepcii.

Uz ste spomenuli, ako Glassovu hudbu vni-
mate z pozicie interpretov. Ako je to vSak

z pohl'adu publika? Aké reakcie ste zazna-
menali pocas vasich pocetnych vystipeni
na Slovensku a v zahranici?

1S: Co sa tyka recepcie, je to podobné, ako

s kazdou inou hudbou - ani Bacha alebo
Beethovena nedokaze prijimat tiplne kazdy.
Reakcie, ktoré sme zazili, boli vac¢Sinou pozitiv-
ne, kedZe napriklad Music with Changing Parts

28

V skasobni Cluster ensemble (foto: R. KolaF)

hodol predstavenie ukoncit, vytiahol zo zasuv-
ky celd aparatdru a odkazal ndm, Ze sa mame
najprv naucit hrat a az potom robit koncert...
FK: ... a Ze mame ist cvicit inam. (Smiech.)

B Ako ste na tiito situaciu zareagovali?
1S: Zapojili sme sa a hrali sme dalej. Bola to
riadne ohlasena akcia a pan telocvikar si to
netrufol urobit znova... Takéto reakcie boli
vsak ojedinelé.

FK: Miera nahnevanosti v situdcii, ked nieco
nefunguje, u nas postupne klesa. Naucili sme
sa byt pripraveni na to, Ze mozné je naozaj
vSetko. Vyvedenie z miery ¢i narusenie kon-
centracie dokaze nahnevat, no vieme, Ze tento
pocit nie je dobry, pretoZe dlho trva, kym
zasa odide. Myslim si, Ze Glassova hudba nas
naucila pracovat s myslou a nepripustat si
urcité veci.

B Okrem Slovenska ste Glassa hrali vo
viacerych d‘alsich europskych krajinach.
Na akych miestach a pred akjm publikom?
Bolo publikum v niecom odlisné od toho
nasho?

IS, FK: Hrali sme vacSinou ako duo - vo Vied-
ni, v Prahe, Berline, v Dansku, Norsku... Boli
to vacsinou kluby alebo lokalne kultdrne cen-
tra typu nasej A4 a nejaky markantny rozdiel,
Co sa tyka publika, sme nepostrehli.

B Tato hudba ma vsak pomerne Specific-
kého posluchaca, zrejme nejde o filharmo-
nické publikum...

1S: Moja nahnevanost suvisi aj s tym, ¢o ne-
davno povedal primérius Kronos Quartet Da-
vid Harrington v rozhovore pre Dennik N: kde-
kolvek na svete dnes Studujete hudbu, Skoly
su schopné poskytnut vam vzdelanie sia-
hajice maximalne do roku 1950. A ja som si
isty faktom, Ze u nas je to este
0 50 rokov dozadu. Je Skoda, Ze
uz nejde o filharmonické publi-
kum, pretoZe Reich ma v tomto
a Glass v budticom roku osem-
desiatku a v kultirnom svete
sa chystaju velké koncerty,
pricom obaja maju diela pre
orchester, resp. pre velké an-
samble, ktoré by sa vo filhar-
monii mohli hravat. Myslim si,
Ze tato hudba nie je urcena len
pre Specifické a lokalne publi-
kum a mala by sa - podobne
ako napriklad Boulezova alebo
Edtvosova — postupne etablovat
aj u nas.

FK: Ur¢ité zmeny uz nastali,
prvé kvietky boli zasadené.
Napriklad aktivita VENI ACADE-
MY, na pdde ktorej uz vzniklo
niekolko studentskych ansam-
blov, mladi Iudia zacali preja-
vovat zaujem o novsiu hudbu.
Bude to trvat este niekolko ro-
kov, mozno desatroci, a bude to
suvisiet aj so zmenami v Skols-
tve a vzdelavani, no zmena

sa urcite deje - v spolo¢nosti
vSeobecne, nemusime hovorit len o ume-

ni. Napriklad Zelena hliadka v Bratislave,
dobrovolnici, ktori ¢istia mesto, ¢o bolo este

v 90. rokoch nepredstavitelné. Podla mna je to
Gzasné. Ide o to, aby sa ¢im viac ludi nejakym
spésobom angazovalo a narastala tym citli-
vost vo¢i svojmu okoliu. A s tym moZe suvisiet
aj dramaturgia filharmonie - citlivost voci
okoliu namiesto uzavretosti...

BV historii recepcie Reichovej a Glasso-
vej hudby na Slovensku ma nezastupitel'né
miesto dnes uz zaniknuty festival SPACE.
Kam vlastne siahaji jej korene?

IS: V rdmci festivalu SPACE zaznela slo-
venska premiéra Reichovych Four Organs,
premiéroval som tiez Glassove Two Pages

a osobitne Glassovi sa potom venoval Fero.
Snahy tohto druhu vSak siahaji do davnejsej
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doby, minimalne k Danielovi Matejovi, ktory
takmer 30 rokov vedie VENI Ensemble. S nim
mnohokrat predviedol Rileyho In C a ako
¢len vyboru festivalu Melos-Etos sa zasliZil
o0 to, aby Steve Reich v roku 2005 prisiel na
Slovensko. No je pravda, Ze interpretécii ich
hudby sa na Slovensku za poslednych osem
rokov najintenzivnejsie venoval prave Clus-
ter ensemble: z Reicha sme zahrali Six Pia-
nos, viackrat Four Organs, Clapping Music,
Pieces of Wood a potom Glassa. Je to hudba,
ktord mame radi. Reicha som si ,priniesol®
zo $tudii v Belgicku a ked som ako dokto-
rand na VSMU viedol interpreta¢ny seminar
pre klaviristov, navrhol som, Ze budeme
hrat skladby pre tri, Styri az Sest klavirov,

a tym to celé zacalo.

FK: Glassa som po prvykrat pocul na konzer-
vatériu v KosSiciach. Juraj vajo, ku ktorému
som kratky cas chodil na hodiny kompozi-
cie, ma zasoboval réznou hudbou a vdaka
nemu som sa zoznamil s Glassovou tvorbou.
»Znovuobjavenie“ nastalo az po rokoch, ked
som zacal ucit a dopatral som sa nét jeho
neskorsich skladieb - Etiid a Metamor-

foz z 80. a 90. rokov. Potom som objavil aj
jeho starsie veci a zistil, ze st velmi, velmi
zaujimavé a zapacili sa mi. Do toho obdo-
bia sa datuja aj pociatky Cluster Ensemble

a v dosledku akéhosi prirodzeného procesu
sme ich zacali hravat verejne. A tento proces
prirodzene vyustil do nahravok, ktorymi
sme chceli cely projekt prakticky zakoncit,
ale jeho ohlas necakane zmenil nase plany.

Ideme sice dalej, budeme pripravovat nové
projekty, no ten glassovsky nechceme nechat
tak, pretoze vidime, Ze je o1l zaujem - aj v za-
hranici.

IS: David Harrington povedal este jednu
krasnu vec, na ktorej sme sa s Ferom doko-
nale zhodlj, a sice, Ze trva velmi dlho, kym

sa naucite hrat stcasné skladby a pouzivat
nové techniky hry, ako tie, ktoré vas ucili na

Ivan SILLER studoval hru na klaviri v Bratislave
(VSMU) a v Gente (Kralovské konzervatérium),
ako Stipendista v USA (Tanglewood Music
Center), Kanade (Banff Centre for the Arts)

av Nemecku (Ferienkurse fiir Neue Musik
Darmstadt). Venuje sa interpretacii sucasnej
hudby, ansamblovej i s6lovej hre a hudobnej
reinterpretacii vytvarnych diel. Spolupracuije aj

s inymi hudobnikmi, s ktorymi formuje rozne
zoskupenia - Cluster ensemble, Ensemble Ricer-
cata alebo Prague Modern. Okrem posobenia na
Katedre hudobnej vychovy PdF UK spoluvytvara
alternativne ,vzdelavacie institucie” - Student-
sky projekt VENI ACADEMY ¢i sériu detskych
workshopov SoundOrchestra - zamerané na
improvizaciu, grafické partittry a experimentalnu
hudbu. Je autorom mnozstva hudobnych projek-
tov, festivalov ci koncertnych cyklov. Predseda
slovenskej sekcii Medzinarodnej spoloc¢nosti pre
stcasnt hudbu (ISCM - Slovak Section), s ktorou
pripravil hudobny pocin roka 2013 - ISCM World
New Music Days.

ROZHOVOR

skole, ale to nevadi, pokial je pre vas hudba
celozivotnym pribehom, hoci je to narocné

na cas a energiu. Na hudbe je pekné prave to,
Ze ak sa ju Clovek rozhodne robit cely Zivot,
vznikaju pribehy ako ten nas glassovsky. Po-
pri Glassovi teraz pracujeme na dvoch tplne
inych projektoch, ktoré mozno opat budu vel-
mi lokalne, klubové, ale to nevadi, pretoze to
je presne to, o nas bavi. X

Fero KIRALY je absolventom HTF VSMU v Bra-
tislave, kde vystudoval hru na klaviri. Zaobera sa
hudobnymi projektmi s presahom do performan-
ce, sound artu, instalaciami, interpretaciou sticas-
nej hudby, hudobnymi reinterpretaciami vytvar-
nych diel, ako aj edukacnymi projektmi v oblasti
hudby, hudobnej kompozicie a sound artu. Vyuzi-
va pri tom nové hranicné experimentélne polohy,
vytvara si vlastny softvér a rad spolupracuje na
projektoch s inymi umelcami s viacdisciplinarnym
zameranim. Je autorom hudobného nastroja Zvu-
kodrom (Soundring) uréeného detom a ucitefom
hudby a hudobnej vychovy, ako aj zbierky Bota-
nickd zdhrada, ktora obsahuje experimentélnu
hudbu a hudobno-zvukové hry pre deti a v ostat-
nom case sa etablovala v priestore slovenskych
zakladnych umeleckych kol a stala sa sticastou
hudobnej vychovy deti. Okrem Clustru, ktory je
jeho domovskym projektom, je sticastou mnohych
slovenskych aj medzinarodnych umeleckych plat-
foriem: VENI, Kiraly&Zabkov4, Namestie Repub-
liky, Dirt ensemble, Urban H. a inych.

Cluster

Adamciak 70

22.11 Presov, Christiania
30.11 Dolny Kubin, Zmegkalov dom hudby

Changing Parts

13.10  Nitra, Nitrianska galéria
24.10 Praha, Studio Alta
25.10 Rimavska Sobota, Dom kulttry

28.10 Lucenec, Synagéga
20.11 Bratislava, A4 priestor sucasnej kulttry
23.11 Kosice, Tabac¢ka Kulturfabrik

Tento projekt
finanéne podporili:

fond
na podporu
¢ umenia

ensemble

29.11 Nové Zamky, Galéria umenia Ernesta Zmetdka v Novych Zamkoch

R sozA

1.10 -

2016

Quartertones

1110 Topol¢any, Stkromné konzervatérium Dezidera Kardosa
14.10 RuZomberok, Galéria Ludovita Fullu
18.10 Kosice, Kasdrne/Kulturpark

SoundOrchestra
19.10 Levoca

9.-10.11 Nitra, Nitrianska galéria
Dolny Kubin, Zmegkalov dom hudby

30.11

26.10 Banska Bystrica, Zdhrada — Centrum nezavislej kultiry

Similar Motion
1.10  Kosice, Synagoga

Fifty

16.10  Kosice, Vychodoslovenska galéria

Hlavny organizator: InMusic, 0. z.
Aktivity Cluster ensemble sa uskuto¢iiuju v ramei
projektu Mobilné kulttrne centrum 2016

50.11

www.cluster-ensemble.com

2016 ROK.
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HUDOBNE DIVADLO

Aka bola operna sezona 2015/20167?

Ako tradicne, aj tento rok sme na prahu novej opernej sezoény poziadali nasich kmenovych recenzentov o bilanciu tej uplynulej. Namiesto
kolaze kritickych eseji sme sa tentoraz rozhodli pre exaktnejSiu formu. V tabul'ke najdete percentualne hodnotenia vsetkych prirastkov
sezdony 2015/2016, ktoré mali osloveni kritici moznost' reflektovat’ prvé z cisiel sa dotyka hudobnej zlozky, druhé patri zloZke divadelnej.
V/ nasledujiicej ankete sme ich poZiadali o pridelenie hlasov v Styroch kategériach: inscenacia sezony, sklamanie sezény, najlepsi Zzensky

vykon a najlepsi muzsky vykon.

V. Blaho J. Cervenka M. Glockova D. Marenc¢inova | M. MojziSova P. Unger T. Ursinyova

L. Janacek: Vec Makropulos, SND 70% / 75% 60% / 90% 60% / 90% 60% / 70% 75% / 30%
W. A. Mozart: Cosl fan tutte, SND 80% / 65% 80% / 50% 90% / 55% 75% / 55% 90% / 70%
L. van Beethoven: Fidelio, SND 75% / 75% 90% / 80% 85% / 75% 65% / 20% 80% / 20%
G. Verdi: Simon Boccanegra, SND 80% / 65% 90% / 40% 80% / 45% 80% / 35% 80% / 60%
G. Verdi: Rigoletto, SO BB 80% / 70% 80% / 50%
). Strauss: Cigansky baron, S0 BB 50% / 30% 50% / 30% 70% / 60%
J. Cikker: Juro Janosik, SO BB 80% / 70% 70% / 90% 75% / 70% 75% / 60% 70% / 60%
W. A. Mozart: Carovnd flauta, SO BB 80% / 70% 70% / 70% 75% / 75%

G. Verdi: Trubaditr, SD KE 75% / 50% 70% / 20% 60% / 30% 65% / 25%

G. F. Handel: Alcina, SD KE 100% / 95% 85% / 85% 80% / 75%

N. Rimskij-Korsakov: Mozart a Salieri, SDKE 65% / 60% 70% / 50% 80% / 90% 50% / 50% 40% / 35% 70% / 85%
M. Lejava: Bohom milovany, SDKE 70% / 75% 80% / 40% 90% / 90% 75% / 60% 70% / 60% 85% / 80%

Inscenacia sezony

Vladimir Blaho

Maridn Lejava: Bohom milovanij, SD KoSice
Napriek istej nevyvazenosti a redundanciam
diela (menej by bolo viac) je to inscenacia
zaujimava takmer vo vsetkych zlozkach a pre
mna prekvapujtico aj stravitelna pre nepouce-
né publikum.

Jozef Cervenka

Leos Janacek: Vec Makropulos, SND

Prva povodna rézia Petra Konwitschného pre
SND priniesla jasne formulovany nazor na
dielo v podobe premyslenej hry so zanrami:
od rozpravky cez bulvarnu komédiu, detek-
tivky, parddiu, antickd dramu, vytvarnt
Stylizaciu az po romanticky patos - vSetko
pri zachovani ¢apkovsko-janackovského cha-
rakteru. Vdaka Ondrejovi Olosovi sa podarilo
solidne dokoncit hudobné nastudovanie po
necakane odstipivsom Tomasovi Hanusovi.

Maria Glockova

Jan Cikker: Juro Jdnos$ik, SO Banska Bystrica
Rok slovenskej hudby vygeneroval titul z ,,080-
chanej“ histdrie Slovakov. Revoluc¢nu rozprav-
ku o Janosikovi zmenil na neobvykly operny
tvar rezisér Roman Poldk, ktory otvoril ino-
vovanému opernému dielu ,okno do sveta“.
Urobil to odvazne, kultivovane, bez potreby
dobovych identifikacnych znakov a v poetike
nadnarodnych symbolov. Skoda, Ze sa skveld
inscenacia nedostala aj do vyberu festivalu
Eurokontext.sk 2016.

Dita Marencinova

Georg Friedrich Handel: Alcina, SD KoSice

V rdmci mnou sledovanej sezény v SD KoSice
bola Alcina dramaturgickou lah6dkou. Ko-
Sice sa prostrednictvom nej konecne dostali
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k barokovej opere, velmi citlivo a umelecky
vizionarsky stvarnenej v zlozke rezijno-scéno-
grafickej (Linda Keprtova) i kostymovej (Dani-
ca Hanakova). Aktualizacia predlohy prebehla
citlivo, s puncom lahkosti a bez akéhokolvek
ublizenia povodine. Z inscendcie je zrejma
astredna myslienka, podporena zaverecnou
scénou a filozofujiicim myslienkovym vyus-
tenim.

Michaela MojzisSova

Leos Janacek: Vec Makropulos, SND

(Po tazkom rozhodovani sa...) O stupienok
vysSie nez hudobne vzacne vypracovandu,
rezijne napaditd a vytvarne vkusnu kosickd
Alcinu staviam bratislavskd Vec Makropulos.
Hoci v orchestréalnej zlozke nedosahuje tiro-
ven Alciny, vysoko origindlny a v eurépskej
interpretacnej tradicii Janackovej opery vyni-
mocny vyklad Petra Konwitschného povazu-
jem za ddlezity moment pre slovenské operné
divadlo.

Pavel Unger

Georg Friedrich Handel: Alcina, SD KoSice
Odvaha a risk popasovat sa po prvykrat s ba-
rokovou partitirou priniesli vdaka hudob-
nému nastudovaniu Mareka Stryncla a rézii
Lindy Keprtovej zisk v nadc¢asovej, zmysluplne
modernej inscendcii a v ramci miestnych
moznosti nadpriemernej kvalite orchestralnej
i solistickej zlozky.

Terézia Ursinyova

Jan Cikker: Juro Jdnos$ik, SO Banska Bystrica
Vzhladom na absenciu pévodnej tvorby na slo-
venskych opernych javiskach vyzdvihujem tuto
inscendciu za dramaturgicki odvahu vratit sa
k dielu slovenskej hudobnej moderny - zabu-
danej a prehliadanej, ale najmaé za realizaciu

a hudobné nastudovanie Cikkerovej opery.

Sklamanie sezény

Vladimir Blaho

Giuseppe Verdi: Trubadiir, SD KoSice

Rezisérka Zuzana Gilhuus tentoraz prestrelila,
privelmi sa prispésobujic médnym trendom,
ktorymi nahradila jej vlastné vytvarné divadlo.

Jozef Cervenka

Odsttpenie Friedricha Haidera z funkcie hu-
dobného riaditela Opery SND a neschopnost
vedenia SND vierohodne a na tirovni odko-
munikovat redlne dovody jeho odchodu. Neo-
chota otvorene pomenovat problémy a riesit
ich bez zahmlievania a vytvarania faloSného
dojmu, Ze ,vsetko je v poriadku®.

Maria Glockova

Johann Strauss: Cigdnsky bardn, SO Banska
Bystrica

V Case vzniku bola Straussova opereta pri-
jemnou zabavou, obrazom historickych reali
a karikaturou spolocenskej triedy; v aktualnej
inscenacnej podobe Dagmar Hlibkovej iba
oprasenim rutinnych aranzmanov. Prijemna
zabava absentovala, téma zbohatlikov ostala
nevyuzita a v celkovej koncepcii sa nemilo-
srdne prepadla do nizsej kvalifikacnej triedy
aj ,cenovej skupiny“. Nezachranili ju ani
popularne hudobné ¢isla, ktoré zapadli v bez-
mocnom hladani divadelného tvaru.

Dita Marencinova

Giuseppe Verdi: Trubadiir, SD KoSice

Otvoril pal¢iva otazku, kde st hranice rezi-
sérskej prace na opernej dramatizacii, ktoré
by mali reZiséri rozpoznat a respektovat.

Za notami hudobnej partittry vazi drama-
ticka vizia skladatela, ktoru pre jej inSpira-
tivnost v dramatickej rovine nemozno pre-
hliadat. Dramaticky naboj a pohyb v hudbe



je pokynom i pre réziu, v kosickej inscenacii
nadmerne staticku.

Michaela Mojzisova
0dchod Friedricha Haidera z postu hudobného
riaditela SND.

Pavel Unger

Ludwig van Beethoven: Fidelio, SND

Giuseppe Verdi: Trubadiir, SD KoSice

Dva nevydarené pokusy o dokazovanie, ze
reziséri (Martin Bendik a Zuzana Gilhuus)
maju pravo zasahovat do predloh, pristrihavat
ich vlastnym predstavam a v skreslenej forme
vnucovat divakom. Rezisérske licencie st ak-
ceptovatelné, pokial nesliapu po partitirach.
0d absoldtneho fiaska obe inscendcie zachra-
nili hudobné nastudovania (Janos Kovécs a Pe-
ter Valentovic) a zopar kvalitnych spevakov.

Terézia Ursinyova

Leos Janacek: Vec Makropulos, SND

Nielen - ale aj preto, ze si paméatam na hod-
noty Janackovej Veci Makropulos v legendar-
nom nastudovani Zdenék Kosler - Branislav
Kriska - Ladislav Vychodil - Helena Bezakova
(1973) s vynikajucimi protagonistami (Elena
Kittnarova, Frantisek Livora, Milan Kopacka
a dalsi), ktoré podciarklo posolstvo Janacka

a Capka, nemdzem akceptovat sicasnu insce-
naciu: nepresvedc¢ivi a rozporuplnd v rezijnej
zlozke, s nedotiahnutym hudobnym nastudo-
vanim - najma voci sdlistom na scéne.

Najlepsi zensky vykon

Vladimir Blaho

Eliska Weissova (Azucena, Trubaduir, SD KoSice)
Maida Hundeling (Leonora, Fidelio, SND)

Jana Srejma-Kacirkova (Fiordiligi, Cosi fan
tutte, SND)

Jozef Cervenka

Linda Ballova (Emilia Marty, Vec Makropulos, SND)
Jana Srejma-Kacirkova (Fiordiligi, Cosi fan
tutte, SND)

Monika Fabianova (Dorabella, Cosi fan tutte, SND)

Maria Glockova

Katarina Prochazkova (Gilda, Rigoletto,

SO Banskd Bystrica)

Michaela Sebestova (Maddalena, Rigoletto,
SO Bansk4 Bystrica)

Michaela Popik Kustekova (Pamina, Carovnd
flauta, SO Banska Bystrica)

Dita Marencinova
Eliska Weissov4 (Azucena, Trubaduir, SD KoSice)
Michaela Véarady (Alcina, Alcina, SD KoSice)

Michaela Mojzisova

Jana Srejma-Kacirkova (Fiordiligi, Cosi fan
tutte, SND)

Maida Hundeling (Leonora, Fidelio, SND)
Mariana Hochelova (Morgana, Alcina, SD KoSice)

Pavel Unger

Jana Srejma Kacirkova (Fiordiligi, Cosi fan
tutte, SND)

Eliska Weissova (Azucena, Trubaduir, SD KoSice)
Mariana Hochelova (Morgana, Alcina, SD
KoSice a Kralovna noci, Carovnd flauta, SO
Banska Bystrica)

Terézia Ursinyova

Jana Srejma-Kacirkovd (Fiordiligi, Cosi fan tutte, SND)
Eva Hornyakova (Fiordiligi, Cosi fan tutte, SND)
Monika Fabianova (Dorabella, Cosi fan tutte, SND)

Najlepsi muzsky vykon

Vladimir Blaho
Peter Mikulas (Don Alfonso, Cosi fan tutte, SND)

HUDOBNE DIVADLO

Kyungho Kim (Adorno, Simon Boccanegra, SND)
Ludovic Kendi (Luna, Trubaduir, SD KoSice)

Jozef Cervenka

Peter Mikulds (Jacopo Fiesco, Simon Boccane-
gra, SND)

Maksym Kutsenko (Mozart, Mozart a Salieri
& Bohom milovanyj, SD KoSice)

Ludovit Ludha (Albert Gregor, Vec Makropulos, SND)

Maria Glockova

Zoltan Vongrey (Rigoletto, Rigoletto, SO Ban-
ska Bystrica)

Peter Maly (Tamino, Carovnd flauta, SO Ban-
ska Bystrica)

Dita Marencinova
Martin Gurbal (Ferrando, Trubadiir, SD KoSice)
Boldizsar Laszlé (Manrico, Trubadiir, SD KoSice)

Michaela MojzisSova

Peter Mikulas (Don Alfonso, Cosi fan tutte, SND)
Kyungho Kim (Gabriele Adorno, Simon Bocca-
negra, SND)

Pavol Remenar (Jaroslav Prus, Vec Makropu-
los, SND)

Pavel Unger

Kyungho Kim (Gabriele Adorno, Simon Bocca-
negra, SND)

Peter Mikulds (Jacopo Fiesco, Simon Boccane-
gra, SND)

Trojica Ludovit Ludha, Gustav Belacek, Pavol
Remenar (Albert Gregor, Dr. Kolenaty, Jaroslav
Prus, Vec Makropulos, SND)

Terézia Ursinyova

Peter Mikulas (Don Alfonso, Cosi fan tutte,
SND a Jacopo Fiesco, Simon Boccanegra, SND)
Michal Hyross (Juro Janosik, Juro Jdnosik,
SO Bansk4 Bystrica)

Kvalitnée finale Operalie 2016

Open-air festival Operalia 2016 vyvrcholil 23. 8. Donizettiho operou Maria Stuarda o ,si-
boji” anglickej a Skotskej kral'ovnej. Galapredstavenie pod dirigentskym vedenim Igora
Bullu sa odohralo v areali banskobystrickej Univerzity Mateja Bela, oproti vlanajSiemu

nultému ro¢niku akusticky vylepSenom.

Oceriovanu inscendciu Marie Stuardovej (Stat-
na opera Banska Bystrica, 2014) ozvlastnila
Ucast dvoch Spanielskych spevakov: tenoristu
Celsa Albela (paméatame si jeho vyborny vy-
kon v Rossiniho Stabat Mater na BHS 2015)

a sopranistky Yolandy Auyanetovej, ktora

s nim v nedavnej dobe spoluicinkovala

v slavnej newyorskej MET.

Obaja Spanielski spevaci predviedli dokona-

14 ukazku toho, co je to autentické belcanto.
Doverna znalost interpretacného stylu, volné
tvorenie tonu, prisne legato, vzorové frazovanie
a uchopenie hudobnych akcentov robilo z ich
spevu o0zajstny zazitok. Albelove dueta s tou ¢i
onou kralovnou kon¢ili bud efektnym vystupom
do zavratnych tenorovych poloh, kde jeho hlas
ziskaval kovovu farbu, alebo sa zavrSovali fio-

ritdrami spievanymi v nddhernom mezzavoce,

v Style tenorov di grazia. Sopranistkina koncepcia
partu Marie bola v stlade s naturelom umelkyne
skor lyricka (jej Maria bola skor obetou nez zi-
rivou rivalkou), o vSak neznamena, ze by sme
mohli mat k jej vykonu ako celku nejaké vyhra-
dy. Osobitne ma zaujali Cistota a uvolnenost jej
spevackeho prejavu, ktory na mnohych miestach
vyvolaval silné emdcie.

Jolana Fogasova ako Elisabetta zopakovala
premiérovy uspech, pricom psychologicky
tazila z vyrazného kontrastu medzi negativ-
nym charakterom interpretovanej postavy

a krasnym fyzickym zjavom. Z vokalneho
hladiska podala pekny vykon predovsetkym
tam, kde ,soptila hnevom®, ¢iZze v drama-
tickejsich pasazach partu, hoci aj v lyricko-

-virtuéznych miestach partitiry sa snazila
uchovat potrebnu gulatost a pruznost tonu.
Z rozsahom mensich tloh podal spolahlivy
vykon Zoltan Vongrey ako Cecil, kym hlas
Ondreja Mraza v tlohe sympatického Talbota
pbsobil nekompaktne, s problémami vo vyssej
polohe. Epizddnu postavu Anny stvarnila Olga
Hromadova.
Skoda, Ze vzorové lekcie spevu nepoculi slo-
venski vokalni pedagdgovia, ktori — podobne
ako ostatni predstavitelia umeleckych Skol,
riadiaci a umelecki pracovnici divadiel, bu-
ddci adepti operného spevu, ale aj miestna
i celostatna politicka reprezentacia — vysoku
ukazku operného umenia opét trestuhod-
ne ignorovali. Ze by mal predsa len pravdu
taliansky politik Giovanni Spadolini, ktory
v roku 1992 povedal o Slovakoch, Ze su na-
rodom pastierov a rolnikov, ktory (to uz
dodavam ja) na vyssie umenie nedorastol?
Z hladiska postavenia opery v kultirnospolo-
Censkom zivote krajiny zostavame (napriek
Gruberovej, Dvorskému ¢i Jenisovi a i.) Cier-
nou dierou Eurdpy.

Vladimir BLAHO
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ZAHRANICIE

BREGENZ

Vzacny archeologicky nalez

Bregenzer Festspiele, festival v malebnom kipel'nom meste na rakiskom brehu
Bodamského jazera, ma pozoruhodni dramaturgickd mustru. Pocas Styroch letnych
tyzdnov (tento rok 20. 7. — 21. 8.) sa tu hrava vypravna inscenacia pre ,turistické” publikum
na jazernej scéne, prezentuje sa festivalové Operné stidio a slavi sa svetova premiéra
sGcasného diela. V ostatnom rocniku v programe figurovali Pucciniho Turandot, Mozartove
opery Bastien a Bastienka a Don Giovanni i cerstva novinka Staatsoperette od Otta

M. Zykana, uvedena v koprodukcii s Neue Oper Wien. Ceresnicka na festivalovej torte
obvykle patri fajnSmekerskému publiku. Tento rok bola obzvlast' delikatna: po 145 rokoch
sa eurdpskeho vzkriesenia dockala trojdejstvova lyricka opera Hamlet od Franca Faccia.

Shakespearov Hamlet nepatri k najzhudobrio-
vanej$im predloham genialneho alZbetinca.
Komplikovany osobnostny profil i ,nehr-
dinsky“ koniec titulného hrdinu nehrali do
noty romantickym zanrovym konvenciam.
Jeho operné verzie od Saveria Mercadanteho
(1822, libreto Felice Romani), Antonia Buzzollu
(1848, libreto Giovanni Perruzzini) ¢i Ambroisa
Thomasa (1868, libreto Michel Carré a Jules
Barber) hrubo zasahuju do Shakespearovej
predlohy: dansky princ v nich Stastne preZije
a je prehldseny za krala.

V hamletovskej galérii 19. storocia sa vynima
opus, ktory az do svetovej ,novo-premiéry*“

v Opera Southwest v Novom Mexiku (2014)
lezal zabudnuty v archive. Pochédza z pera
Verdiho sticasnikov: najprv skladatelovho
konkurenta, potom skvelého premiérového

dirigenta jeho Aidy a Otella Franca Faccia

a v tom case len dvadsatrocného libretistu
Arriga Boita, ktory sa neskor preslavil ako
kongenialny spolutvorca Verdiho Otella a Fal-
staffa. Podobne ako ich predchodcovia, aj
Boito s Facciom museli predlohu zhutnit v du-
chu potrieb operného diela. Ich prepis je vSak
omnoho vernejsi predlohe - navyse tak ¢ini

s nevSednym zmyslom pre divadelnud skratku
a dramaticky ucinok.

Facciova kompozicna re¢ prezradza, Ze Hamlet
vznikol v ¢ase vrcholného Verdiho (prva
verzia z roku 1865 kotvi medzi Silou osudu
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a Donom Carlosom, druhd verzia z roku 1871
mala premiéru desat mesiacov pred Aidou).
Vnutorna kontrastnost prvého dejstva, v kto-
rom dvorania oslavuju nového krala Claudia,
pripomenie Gvod Rigoletta ¢i Traviaty: na
pozadi extaticky tanecnej, chvilami az trivial-
ne lubivej hudby (vratane Brindisi) sa rozohra
dusna existencidlna drama. Myslienka na
Verdiho sa pocas veCera vynori este parkrat:
pri majstrovskych zborovych ¢islach, umne
vystavanych ansdmbloch (unikatny tercet
Hamleta, Gertrudy a ducha mrtveho krala)

¢i v slacikovej predpovedi bliziacej sa buirky po
duchovom monoldgu.

Faccio kreuje spevacke party s velkym citom
pre vokalnu charakteristiku postav. Centrom
deja je, prirodzene, titulny hrdina. No ani
ostatni nie st odsudeni do roli nahravacov.

P. Cernoch (Hamlet) (foto: K. Forster)

Velky priestor dostal najmé kralovsky par.
Bratovrah Claudius je z macbethovského rodu:
nielen vokalnym odborom (baryton), ale aj
viacvrstvovym ponatim rozorvanej postavy.
Jeho modlitba (O padre nostro), prerusovana
vycitkami svedomia, je jednym z najkrajsich
Cisiel opery. Tym dal$im je dramaticka Getra-
dina 4ria, v ktorej si priznava vinu a vyzyva
syna, aby ju zabil. Hamletovo ,Byt ¢i nebyt“
(Essere o non essere!) nestavia Faccio ako
konven¢nu ariu, ale ako dramaticky mono-
16g (opat konotécia so zrelym Verdim). Avsak
naladotvornd instrumentdacia a unisonové

vedenie orchestralnej linky akoby uz zaroven
anticipovali nastupujicu Mladu taliansku
skolu. Tato rovinu (zdmerne?) podciarkla aj
rézia: Hamlet si pred divadelnym zrkadlom
naliCi tvar na bielo a ako alzbetinsky pred-
chodca komedianta Cania mece divakom do
tvare svoje bolestné pochybnosti. Ofélia nie

je u Faccia koloratdrne sladkou diev¢inkou

s krkolomnou ariou Sialenstva, ako sa niou

o tri roky neskor stala u Franctiza Ambroisa
Thomasa. Jej kantiléna je méksia, pokojnejsia,
urcena pre Stavnaty lyricky sopran.

Facciova opera hyri nddhernou muzikou.

Je to jej najvacsia prednost i slabina zaroven:
melodickost je obCas taka opojn4, az ¢iastotne
otupuje dramaticky drsny nerv Skakespearovej
predlohy (i Boitovho libreta). Viedenski symfo-
nici na cele s dirigentom Paolom Carignanim
si bohatu partitiru vychutnavali s velkym
muzikantskym zapalom. Ocarend kvalitami
znovuobjaveného diela som si ldmala hlavu,
preco tak nespravodlivo zapadlo prachom
Casu. Jedna z odpovedi je osudovo banalna:
reflexiu druhej, milanskej verzie diela (1871)
skreslila tazka indispozicia tenoristu Maria
Tiberiniho. Jediny nepoc¢ivatelny vykon, ktory
Giulio Riccordi okomentoval slovami ,Hamlet
sa hral bez Hamleta®, poslal dielo na poldruha
storocia na lad.

V pripade bregenzskej inscendcie sa tak urcite
nestane. Cesky tenorista Pavel Cernoch je opti-
malnym Hamletom: vzhladny mladik s pritaz-
livym, dobre vedenym materidlom
z pociatocnych lyrickych pozicii
zretelne smeruje k lirico-spinto od-
boru. Kvalitny bol aj zvySok obsa-
denia: prva mezzosopranistka ope-
ry v Grazi Dshamilja Kaiser ako
pomerne svetla, no krasne svietiva
Gertruda, Claudio Sgura ako muz-
ny Claudius, aj Iulia Maria Dan
ako farebne syta Ofélia. V nevelkej
postave Laerta sa blysol mladucky
Paul Schweinester, s laserovym
lyrickym tenorom flérezovského
razenia. Tradicne kvalitny vykon
podal reziden¢ny Prazsky filhar-
monicky zbor (zbormajster Lukas
Vasilek).

RéZia Oliviera Tambosiho, po-
stavena na vytvarnej symbolike
(vSadepritomné sliediace oko na
divadelne Stylizovanych historic-
kych kostymoch, posivajuca sa
kamenna stena ako zhmotnenie neodvratného
osudu), hrala v tomto pripade druhé husle.
Neurazila, no ani zvlast nezaujala. V pripade
prvolezeckej inscenacie mozno aj dobre.
Premiérova séala bola beznadejne vypredana

a ovacie po predstaveni obrovské. Kiezby bre-
genzské nastudovanie znamenalo pre Facciovu
shakespearovskd Ruzenku odklinaci bozk. V pri-
pade tohto festivalu by neslo o precedens.

Michaela MOJZISOVA

Tato praca bola podporovana Agentarou

na podporu vyskumu a vyvoja na zaklade zmluvy
¢. APVV-15-0764

9]2016
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ZAHRANICIE

MNICHOV

Vela divadla za malo muziky

OmU - Original mit Untertiteln (Original s titulkami), znel podtitul tohtoro¢ného Mni-
chovského bienale nového hudobného divadla (28. 5. — 9. 6.). Dramaturgicky zamer
Manosa Tsangarisa a Daniela Otta, dvoch novych riaditel'ov festivalu, ktory v roku 1988
zalozil Hans Werner Henze, znel na papieri ambiciozne. Jeho realizacia vsak bola uz triez-

vejsia a zial, mnohokrat i rozpacitejsia.

Pod vedenim Petra Ruzicku (1996-2014)
dokazali projekty Mnichovského bienale
atakovat nielen vkusové horizonty, ale aj
kognitivne schopnosti festivalového pub-
lika. Tsangaris s Ottom slubovali viac. Tak
trochu tazkopadny druh hudobného divadla
chceli otvorit smerom k divakovi. Ich snaha
o strhnutie ,Stvrtej steny“ vSak posobila do
znacnej miery nevyzreto. Projekty, ktorych
hlavnou dramaturgickou liniou bolo zotre-
tie rozdielu medzi javiskom a hladiskom

a nasledna participacia publika, vyzneli skor
nedotiahnuto nez revolucne. Istotne, Zije-
me v rozpacitych ¢asoch. Postavit do centra
festivalu charakter doby bez pomenovania
jej konkrétnych tém vSak rozhodne nestaci.
Mladi skladatelia a performeri tak zostali
zvlastne apoliticki a asocidlni. Ich originalne
kompozicie vo forme tvarnej Spongie, ktorej
uchopenie neulahdili ani vysvetlujice ,ti-
tulky“ v programovom bulletine, zanechali
namiesto - pre divadlo tak prizna¢ného

- katarzného zazitku nanajvys pachut po
nedopecenom. ,Prisadami do pecenia“ boli
performance, fluxus, instalacia a prekvapivo
len skromna Stipka hudby.

Alles Musik?

Hudbou mal byt napriklad aj rytmus syn-
chrénneho prekladania néh pasazierov c¢a-
kajucich na zastavke na elektricku ¢i stkanie
kavy v preplnenej kaviarni. Protagonisti sa
nachdadzali medzi ni¢ netusiacimi okolosto-
jacimi, ich urbanna performance zachytena
skrytou kamerou sa potom premietala pocas
festivalu v rdmci videoexpozicie Staring at
the Bin (Civenie do smetného kosa) Meriel
Priceovej, instalovanej v docasnom drevenom
paviléne. Rytmus bol povyseny na hudbu aj
v Citacke s nazvom SezNer: Arno Camenisch
striedavo v nemcine a archaickej, tazko zro-
zumitelnej, no zvukomalebnej rétoroman-
¢ine predcital zo svojho romdanu o turistoch
na Svajciarskom salasi. Paradoxne, medzi
dielami omnoho mladsich autorov prezento-
vanych na biendle patrili k najvydarenejsim
Pub-Reklamen renomovaného sedemdesiat-
ro¢ného skladatela Georgesa Aperghisa (pred-
neddvnom vyznamenaného Zlatym levom

v Benatkach za inovativne Zivotné dielo).
Zazneli v podani Donatienne Michel-Dan-
sacovej, ktora onomatopoicko-dadaistickym
spdsobom vtipne dekonstruovala reklamné
slogany na Sampodny, zubnu pastu, vitaminy
a osviezujuce napoje.

Transmedialna hudba

Instalacia Mnemo/scene:Echos od skladatelky
Stepanie Haneslerovej bola jednym z mala pro-
jektov, ktorého zakladnym konceptnym mate-
ridlom bola hudba. V katakombach znejiiceho
labyrintu tak trochu hipsterského kultirneho
féra Einstein rozozvucala rezisérka Pauline
Beaulieu medzi slovami z piesku a cudesnymi

Fiir immer ganz oben (foto: A. Huber)

skulptirami Schumannovu Klavier-Romanze
op. 28 ¢. 2. Komorny orchester ju predniesol raz
ako ,pritomnost*, inokedy ako éterické déja vu
vo forme vzlykov, dychov, Suchov a klepania
na hudobné nastroje.

Hudba v SirSom a transmedidlnom kontexte
stala pri zrode hudobnodramatickej kompo-
zicie Sweat of the Sun (Pot slnka) na motivy
dennikovych zapiskov Die Eroberung des
Nutzlosen (Dobytie nepouzitelného) Wernera
Herzoga, reziséra filmu Fitzcarraldo. Film
podla knihy funguje takmer vzdy, s knihou

k filmu je to uz zlozZitejsie. ,Operna” lod teri-

gajlca sa cez kopec v réZii Marca Stormanna,
dokonale stroskotala. V aréne usporiadanej
do pdodorysu lode zaznel popri dvoch hercoch,
piatich sélistoch a komornom orchestri i spev
Enrica Carusa. Videoprojekciam z Herzogovho
filmu s Klausom Kinskym vsak chybal aky-
kolvek komentar ¢ hibkovy ponor. Fitzcar-
raldova snaha postavit v brazilskom pralese
operu je redukovand na (jednoduchy) hudob-
ny komentar existencialistickej Camusovej
sizyfovCiny, vyjadrenej v zndsobenom symbo-
le lode tahanej po stsi cez dZzunglu.

Plodné a menej plodné koprodukcie

Kto sa chce hodinu a pol timorne lopotit

v pralese nekonec¢nych slac¢ikovych arpeggii,
v ktorom su stretta ¢i coda len utdpiou, moze
sa vybrat do divadla v Osnabriicku. Na vyssie
spomenutej inscenacii
Fennessyho diela sa toto
severonemecké divadlo
podielalo koprodukcne.
Koprodukcii malych

a strednych nemeckych
divadiel s biendle bolo

v programe viacero.

V spolupréci s trojstibo-
rovym divadlom z brech-
tovského Augsburgu
vznikla azda najpolitic-
kejsia festivalova insce-
nécia. Svetova premiéra
kompozicie Genoéla von
Liliensterna Speere Stein
Klavier (Bodaky Kamen
Klavir) v rézii Christiana
Grammela spractvala
nacistické dejiny Mni-
chova. Nahodnym prin-
cipom kamen-papier-
-noZnice predstavovala
skupina sdlistov v akom-
si pivnicnom byte zo
Sestdesiatych rokov arte-
fakty, viazuce sa k Mni-
chovu z obdobia naciz-
mu. Na pretras pritom
prisli carl orff i Hans
Pfitzner a ich postavenie
dvornych komponistov
RiSskej hudobnej komory,
ale aj pochod Wernera
Egka pre Zvaz Hitlerovej
mladezZe, ¢i zhudobneny pamflet Richarda
Wagnera O Zidovstve v hudbe.

Koprodukcia s ¢inohernym mnichovskym di-
vadlom Volkstheater bola pre hudobné divadlo
Brigitty Muntendorfovej Fiir immer ganz oben
(Navzdy celkom hore), uvedené v secesnom
bazéne mnichovskych ktpelov Muellersches
Volksbad (réZia Abdullah Kenan Karaca),
vzhladom na objem textu tak trochu osudovou.
Pri sedemdesiatpercentnej vlhkosti vzduchu

a tridsiatich troch stupnoch Celzia sa potia-

ce publikum prizeralo zboru chlap¢enskych
sopranov, plavajucich a spievajucich v bazéne
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i mimo neho. Hlavnou postavou opusu skom-
ponovaného na motivy rovnomennej poviedky
Davida Fostera Wallacea bol trinastro¢ny chla-
pec, ktory v chlérovom blankyte bazénovej vody
konfrontoval rodicov so svojim dospievanim.
Obsiahlemu textu kombinovanému s brittenov-
sky vedenou melddiou zboru v sprievode popo-
vej kapely by v nepriaznivej akustike plavarne
prospeli viaceré skrty.

KratSej verzii by sa potesilo publikum aj v pri-
pade kompozicie if this then that and now
what od Simona Steena Andersena. Mlady
skladatel sa nefal$ovanych stopatdesiat mi-
nut plnych loopov, pohybovych mustier, sve-
telnych a zvukovych prelivov a narativnych
pasci snazil do vycCerpania seba, dychového
orchestra sediaceho na proscéniu a v ne-
poslednej miere i do vyCerpania pozornosti
divaka rozpitvat tému formalnej sebareferen-
ciality ad absurdum. Sprvu vtipny prispevok
k téme kreativneho zlyhania prerastol do
monstrudznej powerpointovej prezentacie bez
vyhladu na tspech. Uz po druhej celovecernej
festivalovej premiére sa tak nutne natiskala
otdzka: Ziju suc¢asni mladi skladatelia skutoc-
ne len témami spytujucimi formu umelec-
kého druhu hudobného divadla a percepciu
divdka?

Fluxus a performance

Hranicu medzi autorom a publikom umelec-
kého diela zotierala i produkcia The Navidson
Records s podtitulom Hudobné divadlo ako
instaldcia. Medzinarodny ansambel pod ve-
denim Tassila Tescheho a Tilla Wylera von
Ballmoosa sa snazil vtiahnut publikum do
diania rozmiestneného po jednotlivych miest-
nostiach byvalej tovarne. Pocas dvojhodinovej
performance sa divak mohol zapojit do roz-
hovoru dramaturga a skladatela, prizerat sa
zboru s barokovymi parochniami snaziacemu
sa Cosi naskusat, alebo prekopnut sadrokarto-
novu stenu v miestnosti, v ktorej kontratenor
v maske akejsi skrvavenej bestie béckového
hororou prednasal v sprievode gitary modernu
piestiovi kompoziciu. Do klavira, slacikov a
akordednu znejucich odniekial z fabrického
labyrintu sa miesali rozhovory divakov, ale aj
splachovanie zachoda. Akt, prestavka, bufet,
kritika, dramaturgia a rézia sa tu zlievali do
jedného fluxusu.

Anticlock (Anticas) v rézii Mirka Borschta iSiel
dalej nielen zanrovym presahom, ale aj kilo-
metricky. Publikum s maskami na o¢iach sa
na miesto impozantnej instalacie Christiana
Becka, odohravajticej sa v opustenych skleni-

koch so spustenym zavlazovacim systémom
za Mnichovom, dostalo aZ po polhodinovej
jazde autobusom. Vlhkej performance (divaci
vyfasovali gumaky a prsiplaste) dominovali
prizracné premocené postavy, spomalene sa
pohybujtce v apokalypticky poriatom ponu-
rom interiéri sklenika. Priestor s rozveSanymi
rastlinami v sklenenych bankach bol ozvu-
¢eny len tajuplnym monoténnym vréanim,
Sustanim vetra a vodou padajiicou na visiace
zdrapy igelitu a prsiplastov. Anticlock v poda-
ni vysokej blondiny Susanne Meyerovej sa
snazil o akysi inicia¢ny ritudl spomaleného
¢i anticyklického Casu. Pocas cesty autobu-
som naspat sa vSak ukazalo, ze pre mnohych
bol akurat tak stratou casu.
Pri vacSine z patnastich projektov ostatného
Mnichovského biendle sa natiskal pocit cohosi
nedokonceného a rozpacitého. Festival, zaloZe-
ny ako laboratérium hudobného divadla, chcel
byt aj tento rok revoluénym. Namiesto toho
vSak mnohé produkcie posobili, akoby jemne
zaspali dobu. Ved instalacie s audiovizualnym
podmazom mozeme dnes uz najst aj vo vy-
tvarnom umeni. Festivalu by prospel fokus na
vyzretejSie hudobnodramaturgické koncepty,
v ktorych by hudba nehrala len druhé husle.
Robert BAYER

PESARO

Belcantove hodovanie

Rossiniovsky festival v Sarmantnom jadranskom letovisku ma nezamenitel'nd
atmosféru. Niet tu stopy po snobizme, dress code je neformalny, komorné Teatro Rossini
Gtulné a vstupenky sa dajd obstarat' v cenach znatel'ne nizsSich, nez byva pri Spickovych
podujatiach zvykom. Ustalenej festivalovej Struktdre popri viacerych koncertoch a dvoch
predpoludniach venovanych prezentacii najlepsich frekventantov Accademie Rossiniana
(Cesta do Remesa) dominuja tri operné produkcie (kazda v Styroch predstaveniach).
Pocas 37. rocnika (8. — 20. 8.) sa na plagate stretli nové divadelné podoby Jazernej panej
a Turka v Taliansku a obnovena inscenacia opery Ciro in Babilonia.

Belcantova budicnost'

0d roku 2001 je neoddelitelnou stcastou
festivalu dramma giocoso Cesta do Remesa

(Il viaggio a Reims), ponukajuica vacsi ¢i mensi
vokalny priestor azZ sedemnadstim interpre-
tom. Do Teatra Rossini sa kazdoroc¢ne vracia

v rovnakej javiskovej podobe. Sviezo vtipnd,
vztahovo vypointovant, vytvarne vkusnu in-
scendciu situovanu do kupelného letoviska
(rezijna koncepcia Emilio Sagi, reinscendcia
Elisabetta Courir) viak zakaZdym napliiajii ini
mladi spevéci, vybrani spomedzi ticastnikov
interpretacného kurzu Accademie Rossiniana.
Viaceri z nich st dnes uz svetovo vyhladavany-
mi belcantovymi Specialistami (Olga Peretyat-
ko, Marina Rebeka, Marianna Pizzolato, Elena
Tsallagova, Maxim Mironov a i.).

Tento rok vSak Cesta do Remesa nemilo
prekvapila kvalitativnou nevyrovnanostou
interpretov. Kym najlepsi z nich (farebne

i technicky perspektivny Spanielsky tenoris-
ta Xabier Anduaga s prirodzenym javisko-
vym prejavom, jeho krajanka Marina Monzo
s pritazlivym, syto sfarbenym sopranom
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¢i Ruska Vasilisa Berzhanskaya disponujica
nadhernym tmavym mezzosopranom) sa

v opernom biznise urcite nestratia, popri
prevladajicom priemere boli roz¢arovanim
slabé vykony talianskeho basistu Gianlucu
Lentiniho v komickom parte Dona Profonda
a (mozZno indisponovaného?) tureckého bas-
barytonistu Ogulcana Yilmaza ako vokalne
zlyhavajiceho Lorda Sidneyho. Nuz, ani

v Pesare nie je kazdy den nedela.

Dvojnasobny bozk opery a filmu

Dominujtcim tvorcom 37. ro¢nika festivalu
bol rezisér Davide Livermore, podpisany
pod obnovenou inscendciou Ciro in Babilo-
nia z roku 2012, aj pod novou podobou Turka
v Taliansku. Ich bezprostredna blizkost i ziva
spomienka na predvlanajsiu (nevydarenu)
Talianku v AlZiri usvedCuju reZiséra z au-
torecyklacie. Livermorovi uc¢aroval film:

v Talianke fraskovitym spésobom karikoval
akcné bondovky, v Cirovi sa pokusil kon-
frontovat patos inscenacnej praxe Rossiniho
doby s patosom éry nemého filmu a Turkom

nas preniesol do talianskych filmovych
ateliérov 50. rokov.

DalSim prvkom, ktory Livermore rad pouZiva,
je princip divadla v divadle. V Cirovi sa pocas
predohry na javisku objavila kinosala z 20. ro-
kov minulého storocia. Uvadzacky s typicky-
mi Gcesmi, bielym li¢enim a srdieckovymi
Ustami usadili publikum, roztrzity premietac
obmotany filmovym pasom bojoval s nepo-
slu$nym pristrojom. Na platne titulok ,Rossi-
ni Opera Festival presenta“ uviedol starucky
nemy film o dobyvani Babylonu. Po chvili sa
filmové platno zdvihlo a projekcia vykuzlila
kulisy kralovského sidla, neskor palacové
chodby, tmavt vazenskud kobku, pustnu kraji-
nu so sfingami ¢i obetny oltar. Skutocnost, Ze
stale sledujeme film, pripominali technické
defekty typické pre kinematografiu daného
obdobia (pukliny, c¢iarky, pretrhnuty pas),
konzekventna Ciernobiela farebnost i cha-
rakteristické dejové komentare. Antiiluzivny
odstup garantovalo zapajanie divakov z pre-
dohry do deja.

Spornym momentom Livermorovej koncepcie
bolo postuvanie zanru ku groteske. Ciro je totiz
prvym pokusom vtedy len dvadsatro¢ného
Rossiniho o vaznu operu, v ktorej sa inspiroval
starozakonnym pribehom o obliehani Baby-
lonu perzskym kralom Cirom. Neadekvatne
posobilo nielen fraskovité prepdjanie civilného
a filmového diania, ale predovsetkym ilustro-
vanie mimoriadne naro¢nych arif filmovymi
dokrttkami s detailmi pateticky sa tvariacich
hrdinov. Nestlad medzi obrazom a zvukom bol
chvilami priam iritujtci.

Velka skoda, lebo vokalne obsadenie Cira pat-
rilo k tomu najlepsiemu, ¢o tohtorocné Pesaro
ponuklo. Opernd matadorka, fenomenalna
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kontraaltistka Ewa Podles v titulnej postave
dokladovala, Ze technicky perfektne postavené
a interpretac¢nou erudiciou posvitené hlasy su
takmer imunne voci starnutiu. Skveld Jessicu
Prattovud z pévodného obsadenia nahradila

v postave Cirovej milovanej manzelky Amiry
Juhoafricanka Pretty Yende. Mladucka kras-
ka, ktorej hviezda prudko sttipa, disponuje
pritazlivym, vla¢nym lyrickym sopranom,

aj ked koloratirna poloha nie je jej vyslove-
nou doménou. Zazitkom bol Stavnaty vykon
talianskeho tenoristu Antonina Siragusu

v postave Cirovho protivnika Baldassareho,
uspesny festivalovy debut absolvoval mlady
taliansky dirigent Jader Bignamini.

Turek v Taliansku (Il turco in Italia) v mno-
hom pripominal Cira. Tu vSak - vzhladom na
komicky Zaner — pdsobili Livermorove napa-

dy menej rusivo, hoci ani tentoraz sa nevzdal
zlozvyku nevkusne ilustrovat arie. Titulnym
hrdinom jednej z Rossiniho najpopularnej-
sich opier je turecky pasa Selim, ktory pri-
chadza do Neapola spoznat taliansky zivotny
Styl. Tu ho ocari Donna Fiorilla, krdsna man-
Zelka starniceho Dona Geronia a milenka
Dona Narcisa. Selim nevie, Ze v Neapole Zije
aj jeho byvala favoritka Zaida, ktort kedysi
zo ziarlivosti odsudil na smrt. Latka ako
stvorend pre operu buffa plni vasni, ziarli-
vosti, malych podfukov a sladkych zmiereni.
To si mysli aj ,antiiluzivna“ postava opery,
basnik Prosdocimo: v snahe vytvorit divacky
atraktivne libreto komickej opery spriada
drobné intrigy, posuvajtc postavy ako figirky
na Sachovnici. U Livermora sa z basnika stal
filmovy scenadrista a rezisér felliniovského
razenia, pohybujuci sa v bizarnej suite fil-
movych hviezdic¢iek a oddanych asistentiek.
Kinematografické odkazy sa odohravali aj

v priamej rovine, prostrednictvom filmovych
dokrutok a fotografickych projekcii, 50. roky
sa zasa zhmotnili v pritazlivych kostymoch
(Gianluca Falaschi).

Na papieri hviezdne vyzerajice obsadenie
uspokojilo, no nenadchlo. Ol'ga Peratyatko
(Fiorilla) posobila na mnou navstivenom
predstaveni lepsSie nez na premiére odspie-
vanej v indispozicii, doznievajicu chorobu
eSte prezradzal mensi lesk kolorattr. Krasna
Ruska je skvelou rossiniovskou interpretkou,
ovladajicou Stylové finesy, jej hlas je zmysel-
ny a hodvabne hebky. Mozartovsky Specialista
Erwin Schrott s krasnym muznym baryto-
nom posobil v titulnej postave vokalne pomer-
ne tazkopadne. Naopak, Nicola Alaimo (Ge-
nario) aj s o Cosi menej farebnym materialom
prezentoval zmysel pre Styl a cit pre profilaciu
tragikomickej postavy podvadzaného man-
Zela. Malo filigranske hudobné nastudovanie
mladej dirigentky Speranze Scappucciovej
nedosiahlo obvyklt pesarsku uroven.

Zlaty klinec

La donna del lago, inSpirovana poémou Wal-
tera Scotta, zaziva na sucasnych eurdpskych
javiskach renesanciu. Hudobne genidlne
dielo rozprava pribeh Eleny, dcéry lorda Do-
uglasa, ktorého kedysi Skétsky kral Giacomo
vyhnal zo svojho hradu a teraz Ziji na brehu
Lochneského jazera. Elenin otec sa v odboji
voci kralovi spojil s vojvodom Rodrigom a za
pomoc v povstani mu prislabil Elenu. Td vSak
viaze nezny vztah s druhom z detstva, Malcol-
mom. Navyse, jej panensky pokoj narusil ta-
jomny cudzinec, ktorého stretla v lese. Netusi,
Ze je to krél Giacomo (v inkognite sa predsta-
vuje ako Uberto). V zavere opery kralova laska
k dievcine vyusti do velkorysého sebaobetavé-
ho gesta, ked prepusti z vazenia Eleninho otca
a pozehna jej vztahu s Malcolmom.

Stcasni reziséri s oblubou kladi romantickych
hrdinov Jazernej panej na psychoanalytick
pohovku. Christopher Loy v Theater an der
Wien (2012) urobil z Malcolma imaginarneho
priatela Eleny - jeho existencia straca opod-
statnenost po tom, o sa dievCina zamiluje
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do Uberta. Pesarska inscendcia Damiana Mi-
chieletta je rekonstrukciou pribehu z pohladu
starych, zatrpknutych manzelov Eleny a Mal-
colma. Ona sa cely Zivot zoZierala pocitom,

Ze sa rozhodla pre nespravneho muza, on sa
umadral ziarlivostou vo¢i ddvnemu sokovi. Ako
neviditelni dvojnici vstupuji do spustnutého,
vodnou travou prerasteného domu a znovu
preZivaju davnu story, snaziac sa manipulovat
svoje mladé ja k spravnym rozhodnutiam. No
hoci bola Michielettova koncepcia divadelne
najinspirativnej$im momentom tohtoro¢ného
festivalu, aj ona trpela na prepalent ilustrativ-
nost niektorych mizanscén.

Po hudobnej stranke vsak Jazernd pani nemala
slabé miesto. Sledovat dirigenta Micheleho Ma-
riottiho, ako s izasnym pokojom a prehladom
kormidluje bolonsky operny orchester uskalia-

Jazernd pani (foto: studio amati bacciardi)

mi Rossiniho partitdry a celt operu odspieva
spolo¢ne so spevakmi, bolo zaZitkom samo

o0 sebe. A na to, ¢o sa na nas lialo z orchestralnej
jamy Adriatic Arény, mi prichadza na um len
jediné slovo: zazrak. Pozitkom boli i vykony
Spickovych rossiniovskych interpretov: vlacnym
mladodramatickym sopranom disponujtcej
Salome Jiciaovej (Elena), technicky pruznej
Varduhi Abrahamyanovej (Malcolme), vlast-
nika vzacneho kovového barytenoru Michaela
Spyresa (Rodrigo), nadhernym kovovym basom
vladnuceho Marka Mimicu (Douglas) a najma
tenoristu Juana Diega Fldreza (Uberto) - feno-
menalneho zjavu rossiniovskej interpretacie,
ktory neprestava fascinovat Ziarivym, pruznym,
nebeské vysky dosahujicim tenorom, bezkon-
kurencnou stylovostou a podmanivym javisko-
vym prejavom.

Prave slavnostny galakoncert tohto umelca,
ktory svoju ziarivd kariéru odstartoval pred
dvadsiatimi rokmi na pesarskom festivale,
dal ziarivi bodku za jeho 37. ro¢nikom.

Michaela MOJZISOVA
Cesta bola podporena Slovenskym centrom AICT
a Fondom na podporu umenia

35



ZAPISNIK

O samote a hladani v starej kotolni

Hudobné divadlo sa uz davno vyvlieklo

z Uzkej Snurovacky opernych a baletnych
kanonov. Najma v oblasti tvorby sa toho na
alternativnej scéne udeje viac nez v insti-
tucionalizovanych divadlach. Interpretacia
piesnovej tvorby vSak ostava fixovana najma
na dostojné koncertné saly. Napad vyskusat
Gcinnost ,seriézneho“ romantického reperto-
aru v ,neseriéznom* priestore skrsol v hlave
Petra Mazalana. Svojej idei dal nazov Unter-
reise a situoval ju do byvalej kotolne, nacha-
dzajucej sa v suteréne Slovenskej technickej
univerzity (1. 8.).

Kto pozna profesionalne zazemie talento-
vaného barytonistu (v SND aktualne spieva
Schaunarda v Pucciniho Bohéme), toho spojenie
vokalneho umenia a site-specific art neprekva-

pi. Absolvent oper-
ného spevu na VSMU
je zaroven vystu-
dovanym scénografom (VSMU) i architektom
(STU) a v sticasnosti si robi doktorat na Fakulte
architektury. Ako inak, na tému prepajajicu
architekttru so scénografiou.

Za nazvom Unterreise mozno vnimat para-
frazu na Schubertovu Winterreise. Zaroven
vsak evokuje aj podzemny priestor, ktorého
genius loci patril k najsilnejsim zlozkam Sty-
ridsatpatminutového predstavenia (vizualny
koncept Martina Simkovi¢ova). Tou druhou,
podstatnou, bolo spevacke umenie interpre-
ta, ktorého sprevadzal empaticky klavirista
Maros Klatik. Mazalanov baryton prijemnej,
pomerne tmavej farby ani vo vyssej polohe
nestraca lesk a v celom rozsahu mu nechyba-
ji makkost a znelost. Vyborna znalost nem-
¢iny dala jeho prednesu vyrazovd autenticitu

(divaci/posluchaci mohli dvojjazycné texty
piesni sledovat na diapozitivoch premieta-
nych na stenu), vyber prevazne melancholic-
kych ¢i baladickych piesni Franza Schuberta
(Krdl duchov, Skriatok, Smrt a dievca a i.)
konotoval so zamerom ,znazornit tému sa-
moty, rozpoltenosti a hladania v najsSirSom
zmysle slova“. Ak projektu nieco chybalo, tak
to bol rezisér, ktory by dal predstaveniu profe-
sionalnejsie divadelné dimenzie.
Sndra ponurych hudobnych miniatir dostala
naladovo kontrastni bodku: pri piesni An die
Musik, carovnej oslave hudby a umenia, sa
v dovtedy tmavej kotolni optimisticky roz-
svietilo. Sedelo a stalo nas tam pozehnane
- pestra vzorka roznych generacii i profesii.
Mazalanov pokus postavit pomyselny inter-
disciplindrny mostik sa stretol so zaujmom,
ktory mozno prekvapil aj jeho samotného.
Michaela MOJZISOVA

Prvé bratislavské Nessun dorma

Na jar (25. 4.) uplynulo devatdesiat rokov od
milanskej premiéry poslednej opery Giacoma
Pucciniho. O par dni na to zaznela Turandot
po prvy raz v Rime, v juni uz bola na progra-
me vtedy najprominentnejsieho operného
divadla juznej pologule - Teatro Coldn. Zaciat-
kom leta registrujeme prvé uvedenie v nem-
Cine, v drazdanskom nastudovani Fritza
Buscha. Na jesen toho istého roku je Turandot
s Lotte Lehmannovou a Leom Slezakom uda-
lostou viedenskej sezony, o tyzden ,dunajské-
mu“ ohlasu konkuruje MET s Mariou Jeritzo-
vou a Giacomom Lauri-Volpim.

Slovenské narodné divadlo, s inak pohotovou
dramaturgiou Karla Nedbala, siaha po Turan-
dot az zaciatkom roka 1931. Po Toscaninim,
Panizzovi, Buschovi ¢i Serafinovi sa k dirigen-
tom diela pridava Zdenék Folprecht a Nedbalov

dvorny kritik,
vtedy sotva
dvadsatrocny
,recenzentsky adolescent* Ivan Ballo, nadseny
vsSetkym, o za Stvrtym rohom pricuchlo k Ces-
kému variantu Wagnerovej reformy, nachadza
v Pucciniho labutej piesni iba ,malo invenc¢ny
odlesk, neraz matny, predchadzajdcich diel
skladatela (...) stereotypné utvary melodicke,
harmonické i rytmické, ktoré posobia aZ inav-
ne“. Ak ,japonsku“ Madame Butterfly oznacuje
Ballo za ,dielo skladatelovho vychodu®, Turan-
dot je vraj ,dielom jeho zapadu*“.

Malokto vsak vie, Ze sldvna Nessun dorma,
ktora medzicasom - aj vdaka ,popletenym*
popularizatorom opery a starntiicemu Lucianis-
simovi - nebezpecne inklinuje ku gyc¢ovému
opernému hitu & la Zbor Zidov z Nabucca, za-
znela v Bratislave pravdepodobne skor nez vo
vacsich stredoeurdpskych metropolach. Mlady
pravnik JUDr. Janko Blaho, v sezone 1925/26

Studujtci spev v Milane, bol na galérii Scaly
zrejme jedinym slovenskym ucastnikom slav-
nej premiéry. A uz o dva mesiace, 21. 6. 1926,
uzatvaral svoje koncertné vystipenie v sale
Reduty (za spolutiCasti renomovaného talian-
skeho barytonistu Umberta Urbana) poslednou
Lvelkou“ tenorovou ariou epochy, ktort nie
celkom opravnene nazyvame érou operného
verizmu. Po tomto Blahovom vystipeni sa
taliansky jazykovy original arie, v malo poetic-
kom slovenskom preklade nazvanej Nikto ne-
spi, z nasho javiska najblizsie rozozvucal o Styri
desatrocia neskor, vdaka vzacne dramatické-
mu, bronzovo kovovému tenoru Nikolu Niko-
lova, ktory v roku 1966 hostoval v (po slovensky
spievanej) bratislavskej inscendcii Turandot po
boku skvelej Hany Janki. Javiskové uvedenie
celej Pucciniho opery v taliancine sa spaja az
s (dodnes hranou) Lenardovou/Bednarikovou
inscendciou z roku 2006.

Jaroslav BLAHO

Janacek na BBC Proms

Dostal som avizo o internetovom priamom
prenose Janackovej Veci Makropulos. Slo
o koncertné uvedenie v londynskej Royal
Albert Hall v ramci festivalu BBC Proms.
Prestizne podujatie piSe 122. sezénu a za
mimoriadne pristupné ceny listkov ponu-
ka pocas celého leta viac nez sedemdesiat
koncertov so Spickovymi interpretmi. Jiri
Bélohlavek ho oznacil za najdemokratic-
kejsi svetovy festival vobec. Nevahal som
a klikol na BBC Radio 3. Devétnasty au-
gustovy vecer ma drzal v Sachu od prvého
po posledny takt. Jednoducho, nevsedny
zazitok, sprostredkovany modernou tech-
noldgiou.

S niekolkymi zamysleniami navyse. Aj na
neraz pertraktovanu tému, ¢i opera bez
javiska (v koncertnej verzii, live v rozhlase,
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na CD) ma schopnost odovzdat plnohodnotné
posolstvo. Reziséri ma budu preklinat, no

Vec Makropulos s BBC Symphony Orchestra
pod taktovkou Jifiho Bélohlavka, s finskou
hviezdnou sopranistkou Karitou Mattilou
(Emilia Marty), AleSom Brisceinom (Albert
Gregor), Gustavom Belackom (Dr. Kolenaty),
Svatoplukom Semom (Jaroslav Prus) ¢i Ja-
nom Vacikom (Vitek) ma presvedcila, Ze ano.
Zasluhou dirigenta, orchestra a spevakov sa
atmosféra malujtica dejovy tok, jeho situacné
zlomy, citové zachvevy, vztahy medzi posta-
vami, $irila hodnovernejsie, nez cez dnes tak
Casto deformujutce rézie.

Opat som si pripomenul nedavnu stkrom-
nd komunikaciu s dirigentom Tomasom
Hanusom, ked mi osvetloval dévody svojho
odrieknutia bratislavskej premiéry. Uveril
som mu - a po tomto prenose mu verim este
silnejsie -, ze akdkolvek pribliznost v or-
chestri mo6ze dielu vyrazne ublizit. Kto ma

Janacka v hlbokej ucte, nemoze mu vedo-
me sposobovat bolest.
Premyslal som aj nad tym, preco su v za-
hrani¢nych janackovskych inscenéciach
tak malo vyuzivani Ceski a slovenski solisti.
Nedavno vo Viedenskej Statnej opere bol
zrozumitelny a stylovy jedine Ludovit Lud-
ha. Na BBC Proms stavil Jifi Bélohlavek na
istotu. Mal ju v Karite Mattile, ktorej ces-
tina, akcenty, rytmus (nehovoriac o mak-
kom, ale dramaticky obsaznom timbri
a plnom zvuku v kazdej polohe) boli priam
dokonalé. A ked som pri spevakoch - kto
doma vie, Ze Gustav Belacek v priebehu
pol roka vytvoril Dr. Kolenatého v Berline
(dirigent Donald Runnicles, v titulnej posta-
ve Evelyn Herlitzius), v Mnichove (Tomas
Hanus, Angela Denoke) a teraz v Londyne?
Impozantna vizitka umelca, ktorého Opera
SND takmer ignoruje.

Pavel UNGER



CLUSTER ENSEMELE
PLAYS

PHILIP GLASS

Cluster Ensemble
plays Philip Glass
Hevhetia/Orange
Mountain Music 2016

Slovensky Cluster ensemble vznikl v roce
2009 a svou ¢innost zahajil provedenim
Six Pianos Steva Reicha. Ackoliv Glasse
fadime mezi hudebni minimalisty, on

sam (podobné jako jeho souputnik

Steve Reich) toto oznaceni odmita,

nebo v lepsim pripadé pripousti, Ze

s minimalismem skoncil nékdy v roce
1974. Z hlediska vnéjsiho pozorovatele

je téZké tomuto tvrzeni uvéfit, protoze
Glass je obvykle na prvni poslech snadno
rozpoznatelny v rozkladech terciovych
akordd, ¢imz se z hlediska hudebni teorie
jen malo lii od baroknich skladateld,
nebo popovych autorti. Tento fakt ale
musime vnimat spie pozitivné. Byl

to zejména Glass, kdo dokazal smifit
experimentalni hudbu 60. let se Sirokym
publikem, které pocinaje prvni a pak
druhou avantgardou vyklidilo auditoria
téchto krouzkd pro zasvécence. Glassiiv
névrat k tonalité a rytmické pravidelnosti
znamenal zaroven navrat divéry publika
v soudobou hudbu. Postupné se z hudeb-
niho minimalismu stal mainstream, ktery
jesté dodnes vyvaruji televizni reklamy.
VEérim, Ze pravé proto se Cluster ensemble
zaméfil na Glassovu ranou tvorbu, ktera
jesté nevykazovala rysy pozdéjsich har-
monicko-melodickych schémat. Podobné,
jako miZzeme povazovat za autentické
nahravky Stravinského hudby dirigované
Robertem Craftem, mizeme i nahravku
Cluster ensemble povaZovat za autori-
zovanou. Soubor provedl Music with
Changing Parts v roce 2015 v KoSicich za
pritomnosti Phila Glasse a vyslouZil si jeho
velkou pochvalu: ,/f the young generation
can play it like this - | have nothing to
worry about," ekl pry autor po koncerté.
Konecné, disk vychazi nejen v produkci
slovenského vydavatelstvi Hevhetia, ale
také Glassova labelu Orange Mountain
Music. Cluster ensemble celou svou
poetikou dokazuje, Ze minimalismem Zije
a dycha. Uz minimalisticky nazev souboru
by se dal preloZit jako seslost, nebo

shluk, zkratka nic okazalého. Usporné
grafika debutového trojdisku si vystaci

pouze s cernou a bilou barvou a necekejte
ani obrazky nebo fotografie. Soubor

v chronologickém sledu postupuje od
Glassovych skladeb z roku 1968 do roku
1970. | tomto Gzkém vymezeni citime
uvédomély dramaturgicky tah a az jakousi
obsesi pesnosti a metodicnosti.

Prvni CD asi v nejcistsi formé predstavuje
celou koncepci Glassova minimalismu.
Two Pages (1968) jsou jednohlasou hrou
s pouhymi péti tony coby zakladni bur-
kou, ktera je kracena nebo prodluzovana
podle potieby. Bezmala ptlhodinova
skladba je asi nejsilnéjsi ve své jedno-
duchosti a obsesi v opakovani. Music

in Fifths (1969) je osmnéctiminutovou
vzpourou proti nejzakladnéjsimu kom-
pozicnimu tabu barokné-klasicko-roman-
tické hudby, a tim je poutZiti paralelnich
kvint. Jiny material, nez je tento, ve
skladbé nenajdete.

Druhé CD piinasi dvé zrcadlové kompo-
zice: Music in Contrary Motion (1969)

a Music in Similar Motion (1969). Srd-
cem celého projektu nahravek i ansamblu
jsou dva hraci na elektronické klavesy
Ivan Siller a Fero Kiraly. Prvni dvé CD jsou
hrany jen jimi a nepochybuiji o tom, Ze to
byl pravé jejich neutuchajici entuziasmus,
ktery k nim pfitahl cely trs dalSich hudeb-
nikd. Strojovy chlad Glassovych kompozic
si soubor kompenzuje provozovanim
dalsi hudby 20. a 21. stoleti, audiovizual-
nich interpretaci ¢i instalaci.

Zavérecné CD nas smyckou vraci na
zacatek, k setkani s Philem Glassem

a provedeni Music with Changing Parts
(1970). Jako muzikolog i hudebnik
nemohu fici nez ,klobouk dolii” ped
vice nez padesatiminutovym zaznamem
skladby, ktera postrada jakékoliv spo-
Cinuti. Na realizaci se podili jedenact
hudebnikd, kteri ve zcela odosobnéné
podobé donekonecna hraji své noty

v nekompromisnich sledech. Celkovy
sound nahravky je suchy, az se z néj prasi
- Zadné umélé dozvuky, jen strohy zvuk
nastrojli v presném strojovém rytmu.
Kdybyste celou skladbu naladovali do
Finale nebo Sibelia, mohli byste dostat
dost podobny vysledek. Nebo ne? Co je
vlastné tak magického na tom, stat se jed-
nim z ozubenych kol hodinového strojku,
ktery presné tika témér hodinu? Je to
snad objektivita a ne-lidskost Glassovych
kompozic, které eliminuji intencionalné
postiehnutelny vyvoj hudby, inherentni
emoce ¢i individualni aspirace jednot-
liveG? Rytmus je tu vniman jako néco
ritudlniho a magického, co nesmi byt za
Zadnou cenu pireruseno a vsichni hraci se
mu bez vyjimek musi podridit. Vysledek
(pro hrace i posluchace) je blizky transu.
To, co si z poslechu odnesete, nebudou
melodie, které si zapiskate vecer ve
spre, ale zvlastni beztizny stav mysli
oprosténé od nanosu predchozich mys-
lenek a zaméra. Hudba Philipa Glasse je

jednoznacné v dobrych rukou. Cluster
ensemble je totiZ ve snaze interpretovat
hudebni minimalismus nekompromisné
maximalisticky.

Martin FLASAR

Vladimir Godar
Crux
Hudobny fond 2016

Ach, BoZe, jak ten cas leti... Vladimir
Godar ma Sedesat! To uz je prilezitost

k ohlédnuti a Vlado toho mé za sebou
docela dost! Staci se podivat na im-
ponujici seznam jeho skladeb, prav,
literarnich textd a filmovych hudeb.

To je intenzivni tvorbou naplnény Zivot!
Zejména v jeho generaci neni takovych
autor( zase tolik. Je to skladatel, kterého
si - ac se v ledascem neshodujeme - ve-
lice vazim. A jeho pracovitost jsem mu
vzdycky zavidél.

Starobyly gruzinsky kiiz na obalu jasné
naznacuje Godarovu duchovni orientaci
atradici, k niZ se hlasi. A on sam v pri-
vodnim textu vysvétluje, Ze tfi skladby
zde zastoupené spojuje symbol kiize jako
predmétu meditace. Godarova hudba je
predevsim vzyvani idealu klasické Krasy,
jak jej vytvorila tradice od antiky pres re-
nesanci a baroko po klasicismus. S touto
tradici je bytostné spjat (k cemuz prispélo
nejen dlouhaleté domaci muzicirovani

u legendarniho Hansiho Albrechta, ale

i soustavna praxe v oblasti upravovani
avydavani staré hudby), snazi se ji
udrZovat a rozvijet. Samoziejmé v tomto
pristupu neni sam, ale dluzno pfiznat, Ze
iv porovnani se vzory, ke kterym se hlasi,
ma Godar it pro vzajemné vyvazovani
dynamismu a statiky, pro vhodné zvoleny
kontrast. Jeho pevné zakotveni v tradicné
chéapanych pojmech harmonie a melodie
mu zarucuje pochopeni publikem i inter-
prety. Ma vsak i svoji oSidnou stranku:
naplnit jeho ideal je velmi tézké, vyzaduje
to spiiznéné duse s podobné zaloZenou
hudebni zkusenosti.

To, Ze Vladimiru Godarovi vychézi
reprezentativni kolekce jeho starsich
skladeb, je nesmirné zasluzné. Jsou to
vzacné archivni nahravky, které budou
jisté lahtidkou pro sbératele. Godarovy
kompozice by si vSak zaslouzily peclivé
vypracovanou studiovou verzi, kde

by mohly véechny jemné nuance jeho
hudby patiicné vyniknout. Ve skladbé

RECENZIE

Darjacangin sad (1987) jsou napiiklad
dynamické kontrasty, pro kompozici
velmi dileZité, které pri Zivé nahravce
tak nevyzni.
Na tom koncerté jsem tehdy byl, vzpo-
minam si na strhujici atmosféru toho
provedeni, kterou viak Zadny zaznam
nemdize prenést. Navic: Darjacangin
sad je ,hudba do sluchatek” - vyZaduje
precizni zvuk bez vnéjSiho ruseni a svou
narativnosti apeluje na individualni
prozivani. Ve skladbé Via lucis (1993)
je zase mozno si predstavit vyrovnanéjsi
zvuk dechové sekee i vzdjemnou vybalan-
covanost jedotlivych sloZek orchestru. In-
terpretacné nejlépe tedy vychazi O Crux
(1999) pro sélové violoncello v podani
Jozefa Luptaka. Ten ma s Godarovou hud-
bou dlouholeté zkusenosti a podle mého
skromného nazoru i cit pro Godariv
zplisob exprese, jez je zvlaSnim zplsobem
exaltovana i umérena zarove. Vladimir
Godar patfi k nejvyraznéjsim skladateltim
na Slovensku a brzy si ziskal respekt i v za-
hranici. To, Ze se zjevné nenasly prostred-
ky, aby byly jeho skladby nové nahrany, je
tak trochu ostudné. Chapu, Ze toto neni
vina Hudebného fondu, ktery CD vydal,
ale toho, jak spolecnost rozdé€luje penize
(a to zdaleka neni slovenska specialita!).
Podle Milana Kundery maly narod proka-
zuje opravnénost existence svoji kulturou.
V nije to, ¢im mUiZe prispét svétu. Ostatné
¢im jingm? Vojenska prevaha budi strach
aodpor, ekonomika zavist. (Na problémy,
které z téchto sfér vzesly, neni tieba zvlast
upozoriiovat.) Jenom kulturu a uménije
mozno milovat. Z nich vychazi porozumé-
ni mezi narody - pitom jsou tyto oblasti
vzdy prvni, kde se Skrta! Kdy uZ si konec-
né n€kdo uvédomi, Ze investice do kultury
a uméni nejsou marné?

Jaroslav STASTNY

Musica Sacra
LGénica Chorus
E. Matusova
Diskant 2015

Spevacky zbor Lucnica patri k osvedce-
nym staliciam na nasich i zahranicnych
koncertnych pddiach. Od roku 1948,
kedy zbor vznikol, sa vo funkcii hlavného
zhormajstra vystriedali Stefan Klimo,
Peter Hradil, Marian Vach a Elena Ma-
tusova. Kazdy z dirigentov kladol trochu
odlisny repertoarovy akcent, vdaka comu
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sa dnes zbor prezentuije Sirokym zaberom
diel, siahajticim od svetskej po duchovnui
hudbu vsetkych Stylovych obdobi, vratane
folklérnych a jazzovych inSpirécii, ¢i uz

v predvedenti a cappella, so sprievodom
komornych ansamblov alebo vo velkych
vokalno-instrumentalnych projektoch.
Ltcnica si pravidelne prina$a ocenenia zo
zahrani¢nych zborovych stitazi a ma po-
merne bohatu diskografiu, v ktorej viak
doteraz chybala reprezentacna vizitka
sakralneho repertodru telesa, tvoriaceho
dolezita sucast jeho koncertnej cinnosti.
Interpretacii duchovnej tvorby sa Liicnica
venovala predovsetkym v obdobi zbor-
majstra Petra Hradila a dnes tuto tradiciu
rozvija i zbormajsterka Elena MatuSova
(od r. 2003), absolventka u prof. Hradila
na VSMU.

Vyberové CD Musica Sacra zaujme

na prvy pohlad puitavym a luxusnym
grafickym stvarnenim bookletu (Yur-
kovic Design) a zvu¢nymi menami
hostujucich vokalnych sélistov (Lubica
Vargicova, Katarina Juhasov-Starova,
Miroslav Dvorsky, Tomas Juhas, Martin
Malachovsky a d.). V dramaturgii vyberu
skladieb, nahratych v rokoch 2010-2015,
sa prepaja posluchacska atraktivnost
notoricky znamych klasicko-romantickych
diel (Mozart: Ave verum corpus, Bach/
Gounod: Ave Maria, Franck: Panis
angelicus) s raritnejsimi zborovymi
dielami rovnakych obdobi, ktoré Licnica
uviedla v slovenskej premiére (M. Haydn:
Tenebrae factae sunt, Liszt: Inno a Maria
Vergine, Puccini: Rekviem). Skladby so
sprievodom komorného obsadenia (Peter
Mikula - organ, Katarina Turnerova

- harfa, Martin Ruman - viola, Jan Slavik
- violoncelo, Robert Vizvari - kontrabas,
clenovia Muchovho kvarteta) sa striedaji
s a cappella kompoziciami.

Nebolo by adekvatne, ak by sme CD
Musica Sacra posudzovali z hladiska
aktualnych trendov historicky poucenej
interpretacie sakralnej hudby. Album je
dokumentom interpreta¢ného umenia
spevackeho zboru, ktory napriek tomu,
Ze je amatérskym mladeznickym tele-
som, podava uz desatrocia profesionaine
umelecké vykony, vdaka ktorym je vyhla-
davanym partnerom mnohych produkcif
ako na Slovensku, tak i v zahranici.
Ltcnica vynika mladickou energiou, vy-
sokou hlasovou kulttrou a spolahlivos-
tou pri priprave a realizacii jednotlivych
projektov. VSetky tieto atribtity ponuka

i ostatné CD Musica Sacra.

Kompilaciu tvori 12 trackov (vySe 70 mindt
hudby) a otvara ju majestatne Gloria

z Franckovej Omse A dur op. 12.V po-
maly plynticej, pokornej, avsak narocnej

a cappella skladbe Tenebrae factae sunt

M. Haydna farebne vynikajui niZsie polohy
zhoru. Spomenime tieZ a cappella aranzman
(autor, Zial, v booklete neuvedeny) Ba-
chovej/Gounodovej Ave Maria, v ktorej
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sa prezentuje prijemnym nosnym hlasom
solistka Lucnice Zuzana Weiserova. Kratke
Pucciniho Rekviem SC 76 je jednocas-
tovym, mimoriadne posobivym dielom,
vyZarujlcim atmosféru pokoja a zmieru,
podporent vineniami zboru a krasnymi
s6lovymi vstupmi violy M. Rumana.
Posledné tri tracky dokumentujti spolu-
précu Lacnice vo velkych vokalno-instru-
mentalnych obsadeniach. V dvoch ¢as-
tiach z Rekviem A. L. Webbera (intonacne
arytmicky narocna Hosanna, sladké
Pie Jesu), ktoré mimochodom Lcnica
celé uviedla v slovenskej premiére este
v 90. rokoch, spoluti¢inkuje Slovak Natio-
nal Symphony Orchestra pod preciznym
vedenim Jaroslava Kyzlinka (solisti L. Var-
gicova, M. Dvorsky, chlapcensky hlas
Tomas Turner). Zaverecna bodka patri
Libera me zVlerdiho Messa da Requiem,
realizovanej ako live nahravka z pamit-
ného koncertu v Katedrale sv. Martina na
Kvetnt nedelu v roku 2013; monumen-
talny zborovy aparat tvorili spojené zbory
Ltcnica a Spevacky zbor mesta Bratislavy
(zbormajster Ladislav Holasek), sopra-
nové sélo spievala L. Vargicova (vo svojej
osobnej premiére), SOSR viedol Walter
Attanasi. Tu treba poznamenat, Ze mnohi
z ¢lenov SZMB st odchovancami Lucnice,
a tak zaradenie tejto ukazky na zaver CD
ma okrem gradacnej funkcie i symbolicky
vyznam: vzdanie holdu zasluhédm pred-
chédzajuicich generécii spevakov a zbor-
majstrov Liicnice na rozvoji sakralneho
interpretacného umenia zboru.
CD Musica Sacra mozno odporucat ako
vkusne vyladent kompilaciu, ktora potesi
nielen fanusikov Lucnice, ale aj beznych
posluchaéov naladenych na lahko-hibavé
duchovné frekvencie. Napriek zaznamom
zroznych ¢asovych obdobi a priestorov
pdsobi CD interpretacne i zvukovo
vyrovnanym dojmom, na ¢om ma nepo-
chybne zasluhu aj dvojica hudobného
azvukového reziséra (Emil Niziiansky/
Hubert Geschwandtner).

Pavol SUSKA

o Bevwsy i tet
Thaman hams Fe gkl Hass Aaremess

Adés Ngrgard
Abrahamsen

Danish String Quartet
ECM 2016/Divyd

Spolo¢nym znakom osobitého albumu,
ktory pre ECM nahral stibor Danish
String Quartet, je fakt, Ze prinasa rané,

mladicke opusy slacikovych kvartet
renomovanych eurépskych autorov.

Per Norgard, Hans Abrahamsen aj
Thomas Ades boli kazdy v dobe vzniku
svojho prvého kvarteta silne ovplyv-
neni tonalitou a dovtedy len opatrne
experimentovali so svojimi budtcimi
vyrazovymi prostriedkami. Aj v ndzvoch
diel akoby vahali s oznacenim ,slacikové
kvarteto” a priam sa vyhybali ich postup-
nému cislovaniu. Najstarsim z trojice diel
je kompozicia legendy danskej hudby
Pera Norgarda Quartetto breve z roku
1952. Nergérd (1932) v diele tonalnym
myslenim nadvézuje na tradiciu Bartoka
a svojho ucitela, plodného danskeho
kvartetového autora Vagna Holmboea,
ktory ich napisal dvadsatjeden. Pre
Nergarda je typické oscilovanie medzi
durovym a molovym ténorodom, ktory
vsak nie je charakterizovany kompletnou
akordickou Strukttirou, iba naznacenymi
intervalmi (v tomto pripade hlavne
molovou terciou). Jeho kvartetova dvoj-
Castova miniatdra ma robustnui stavbu,
vyrazné melodicko-rytmické tvary, dis-
ponuje pestrymi farebnymi kontrastmi

a zretelnym priklonom ku Skandinavskej
emocionalite a melanchélii. Druha cast
Allegro risoluto nastoluje dramaticku
tému a je naplnena vyraznym pohybom
expresivneho ostinata a vrstvenych
figur, hoci jej pociato¢ny rozmach sa
predcasne zastavi, ¢im podciarkuje frag-
mentarnost dielka. Nergard si na tomto
miniatirnom kvartete otestoval svoj
vynalez" nekoneéného radu tonov,
ktory nésledne zacal vyuzivat vo svojej
neskorsej tvorbe. Aj Nergardov byvaly
Student, dansky skladatel' Hans Abra-
hamsen (1952), sa vytrvalo pohybuje

v prostredi, ktoré sa prinajmensom

da nazvat ,tonalne Ustretové”. Svoje
prvé slacikové kvarteto, ktoré vzniklo
dvadsatjeden rokov po Nergardovej pr-
votine, nazval 10 Preludes a cely cyklus
oznadil ako ,short stories”, &im zddraznil
jeho strohti formu a previazanost Casti.
Abrahamsen v fiom umne spaja svet
eurdpskej serialnej hudby s americkym
minimalizmom a podobne ako Nergard
Cerpa z tradicionalizmu, danskej ludovej
hudby, navyse k tomu pridava fascinaciu
dobovou hudbou a (pred)bachovskymi
ny Nergardov vzlet ¢i razne, rapsodické
postupy, jeho hudbu skor charakterizuje
pravidelny motoricky pohyb, zahustena
faktdra a neoklasické Struktury s mnoz-
stvom ponasok na formy starej hudby.
Abrahamsen posluchaca ukolise ostinat-
nym pohybom a na vypitych miestach
déava vyniknuit rozsiahlym pasazam v uni-
sone. Pozoruhodné je najma jeho zmie-
Savanie bachovskych ostinatnych figiir

s reichovskymi repetitivnymi zvukovymi
vzorcami. Prisne, precizne dielo uzatvara
veselé ,vivaldiovské"” finale, nabité ne-

sputanou energiou. Mladsiu generaciu
skladatelov na albume reprezentuje brit-
sky skladatel Thomas Adés (1971). Jeho
cyklus Arcadiana z roku 1994 pozostava
zo siedmich drobnych skladbiciek, kto-
rych poetické nazvy koresponduiju s ich
hudobnym obsahom. Bendtske nokturno
obsahuje prijemné kolisavé a pulzujtice
tvary, koketujtice s ravelovskou iltiziou
vody. Adés tu je ovplyvneny viziou bajne-
ho Gzemia Arkadie v starovekom Grécku,
ktoré bolo podla Vergilia symbolom po-
koja. Téma vody sa v cykle zjavuje hned'
niekolkokrat, v casti Auf dem Wasser zu
singen, dalej v LEmbarquement in3pi-
rovanej slavnou Watteauovou malbou
i vhudobnom spodobeni mytologickej
rieky Léthé. Pre Adésovu skladbu st
typické jemna pulzacia, pochmarne
a timené farby, nokturnové ,nocné
videnie", rozsiahle tonalne polia a volny
mix ponasok siahajucich od Mozarta,
Debussyho az k Janackovi a Elgarovi.
Zaujimavy koncept albumu, ktory od-
véazne naznacuje pokracujticu kontinuitu
tonalneho kompozicného myslenia aj
v druhej polovici 20. storocia, je zaroven
dokazom vynikajticej interpretacnej
trovne renomovaného déanskeho slaciko-
vého kvarteta.

Peter KATINA

... of waters making
moan

T. Anzellotti,

Ch. Desjardins

Winter & Winter 2016/
Hevhetia

Vo vydavatelstve Winter & Winter, ktoré
mozno povazovat za domovsky label
renomovaného nemeckého akordeonistu
Teodora Anzellottiho (vydal v iiom pat-
nast albumov), si tento umelec rozsiril
svoje prevazne solistické aktivity aj o
oblast komornej hudby. Na najnovsej
nahravke tcinkuje v exkluzivnom duu

s fenomendlnym franctizskym violistom
Christophom Desjardinsom. Obaja sa
venujii najma projektom sti¢asnej hudby
a aj na aktualnom CD je ich solisticka
rola patri¢ne zddraznena, kedZe pre duo
sa na albume nachadzaju de facto iba
dve kompozicie, zvySok tvoria s6lové
skladby napisané priamo pre interpre-
tov. Na tivod zaznieva Peigner de vif

od Gérarda Pessona, v ktorého hudbe
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sa oba nastroje prelinaju vo vysokej po-
lohe a suverénne dopliiajii v posobivej,
farebnej sthre, v zbesilych pasazach

i statickych blokoch, pricom skladba je
plna ,pointilistickych”, fosforeskujticich
farebnych bodov, opakuijticich sa figura-
cii i tonalnych ozvien. Jednou z klicovych
skladieb je titulnd ... of waters making
moan britskej autorky Rebeccy Saun-
dersovej. Pomerne rozsiahla kompozicia
pre sélovy akordedn zaujimavo mapuje
démonické hlbiny drsného akordeé-
nového zvuku v hibokych polohéch,
prinasa ostré narazy mechu evokujice
viny, pric¢om celti skladbu tvoria vylucne
extrémne ténové zhluky, Sum, ticho,
mizntice fragmenty a perkusivne efekty,
ktoré dekonstruujti pojem plynutia ¢asu
a vytvaraju akési volné, ambientné Struk-
try temne hroziaceho mora. Statické
vinenie napokon prekonéva pozvolny
vyvoj smerom k vrcholu pomyselnej
prilivovej viny, ktora nakoniec odoznie.
Saundersova sa pri pisani diela inSpiro-
vala zvukomalebnou basiiou Jamesa Joy-
cea z jeho cyklu Chamber Music z roku
1907, popisujticou ,huciace morské
vody". Medzi pozoruhodné kompoziéné
série dalSieho skladatela Hansa Zendera
patria jeho Holderlin lesen pre rozne na-
strojové obsadenia. Ein Wandersmann...
zornig... pre akordedn a hlas tvori 5. ast
tohto cyklu, v ktorom skladatel reflektuje
vybrané verse nemeckého romantického
bésnika Friedricha Holderlina. Hudba

tu znie v utajenej, hibokej polohe, no
postupne ziskava konkrétnejsie rytmické
kontdry hraniciace s jazzom, tvoria

ju polia rozsiatych akordov s nahlymi
akcentmi. Mimoriadna narocnost partu
spociva v dramatickej deklamacii vy-
hroteného poetického textu v kontraste
s rytmicky vypétymi akordednovymi pa-
sazami. V skladbe najskdr text absentuje
a doraz spociva na pomalom, postupne
rytmicky oZivovanom parte akordednu.
Ku koncu skladby hudba umikne a za¢ne
dominovat verbalny, recitovany prejav.
Nasledujticou, kontrastnou skladbou
albumu je kratucka kompozicia Chant
Jonathana Harveyho pre sélov violu,
ktora predstavuje ritualny, liturgicky
spev, naplneny slavnostnou atmosférou
a prekvapivy ostrymi kontrastmi vo vy-
sokej polohe. Taliansky skladatel Marco
Stroppa je na albume zast(ipeny dvoma
skladbami. Dielo // peso di un pensiero
(Hmotnost mysiienky) pre solovi violu
je volny cyklus, ktorého poradie a pocet
Casti urcuje sam interpret. Cyklus vytvara
kruh, pricom jednotlivé ¢asti reprezen-
tujii najskor divoky pohyb, nezné kizanie
flazoletov, vzapati drsné, agresivne pasa-
Ze pripominajlice zvuk elektrickej gitary
a nakoniec trpké doznievanie. Stroppova
druha skladba Nous sommes 'air, pas
la terre... (Sme vzduch, nie zem) pre
akordedn a violu je dielo ovplyvnené

literarnou predlohou Svetlany Alexijevi-
¢ovej Modllitba za Cernobyl. Predstavuje
akysi ekologicky ,protest song” a prinasa
mysteridzne Utrzky, nahle agresivne vy-
buchy, ale aj spiritualnu kvalitu tiahlych,
trblietavych tonov, krasne farebné figu-
racie a lyrické zvukové zhluky. Akordedn
tu ma stelesnovat vzduch, kym viola
predstavuje zem. V zavere skladby
dochadza k transfigurécii zvukovej
podoby nastrojov, viola evokuje Panovu
flautu a akordedn svojho starobylého
predchodcu, ¢insky Ustny organ Seng.
Po pociatoénej ,expldzii” sa oba nastroje
pohybuji od harmonizujiceho stladu
smerom k nezavislym liniam a totdlnemu
uvolneniu, pri ktorom sa oba nastroje
vzdaluju jeden druhému v odlisnych
tempach a zvukovych tvaroch a skladba
pomaly zaniké v repetitivnych vzorcoch
Panovej flauty a timeného mumlania
akordednu, evokujiceho zvuk Sengu.
Popri vynimocnych kvalitach oboch s6-
listov zaujme na albume zvukova homo-
génnost neobvyklého dua, v ktorom oba
nastroje velmi dobre zvukovo koexistuji
predovsetkym vo vysokej a strednej
polohe a ich prezentacia predstavuje
nevsedny a nekompromisny koncertny
program.

Peter KATINA

KATT
Bach-Messiaen-
-Part-Katt

K. Chrobokova
Supraphon 2016

Organistka a cembalistka Kateri-

na Chrobokova sa zaradila medzi
vyrazné interpretacné osobnosti
mladsej generacie ceskych umelcov.

Po absolvovani ostravského konzer-
vatoria a JAMU v Brne si rozsirovala
vzdelanie v zahranici - v hre na organe
v holandskom Utrechte a belgickom
Leuvene, v éembalovej hre av hre
continua na Schole cantorum v Bazileji.
Branu k medzinarodnej kariére pre

fiu znamenalo vitazstvo na Oundle
International Organ Festival v An-
glicku v roku 1999. Popri sélovych
recitaloch sa venuje aj komornej hudbe
a spolupracuje s poprednymi ceskymi
a zahrani¢nymi orchestrami, ako aj so
stiibormi starej hudby. Po debutovom
CD zameranom na star(i organovii

hudbu (C. Ph. E. Bach, J. K. Varihal,

G. Muffat, L. N. Clérambault, B. Galup-
pi/ Passacaille 2007) nasledovalo jej
tcinkovanie na CD s dielami Poulenca

s orchestrom Anima Eterna Brugge pod
vedenim Josa van Immerseela (Zig-Zag
Territoires 2011). Zaciatkom tohto
roka vydal ¢esky Supraphon jej nové
CD s inovativnou dramaturgiou. Popri
interpretacii diel z tradi¢nej organovej
literatary (J. S. Bach, Messiaen, Part)
prezentuje na CD troma skladbami
svoju vlastnu alternativnu crossoverovi
drahu s prienikom do popovej hudby,
na ktort sa pod umeleckym menom
KATT vydala pred styrmi rokmi. Cias-
toénou motivaciou k takémuto smero-
vaniu je pre fiu uvedomenie si potreby
opatovného preniknutia organovej
hudby k SirSiemu publiku (aj z radov po-
sluchacov popu), kedze organ je casto
zalezitostou relativne uzavretého okru-
hu interpretov a posluchacov. Tomuto
+misijnému” poslaniu je podriadena

i skvela dramaturgia, o com sa KATT
zmienuje v Gvode svojho sprievodného
slova v booklete: , Lidé, kteri nechodi na
varhanni koncerty, znaji vétsinou pouze
ten monumentdini zvuk varhanniho
pléna. Casto ovsem nevi, Ze toto ,mon-
strum’, ze kterého vdm jde mrdz po
zddech, se v mZiku miize pomoci ndd-
hernych fiétnovych rejstriki proménit

v éterickou vilu. Takovych charaktert

i riznych bizarnich zvukovych barev
mayji varhany nespocet. Premyslela
Jsem, jak tento ndstroj zpopularizovat
a ukdzat tak jeho potencidl." Umelecky
zamer CD spravne pochopime, ak nai
budeme nazerat bez predsudkov

a z uhla pohladu prezentovaného

v predchadzajlicich tvahach. Ramec
nahravky tvoria popularna strhujtca
Toccata d mol BWV 565 a o nieco
menej znama, ale formovo i kompo-
ziéne kompaktnejsia ,rovnomenna”
Toccata d mol BWV 538 ). S. Bacha.
Hudba genialneho skladatela Stastnym
spdsobom tazi z motivického materialu,
ktory z hladiska hracskej techniky
vychadza z prirodzenej idiomatiky
nastroja a skvelo na riom znie. Najma

v tivodnej skladbe predklada skisena
interpretka starej hudby svoj pohlad na
nespocetnekrat hrané a nahrané dielo
vo viacerych pozoruhodnych detailoch,
napr. v novom agogickom stvarneni
metricky uvolnenych tsekov Givodnej
toccaty alebo ozvlastriovanim tsekov
opakujtcich sa figuracii rozlozenych
akordov vo flige nielen registracnymi
zmenami, ale i artikulacne - zadrZiava-
nim niektorych ténov (prenesenim tech-
niky typickej pre hru na ¢embale aj na
organ). V kontraste ku temperamentnej
a motorickej hudbe Bacha rozohrala
organistka bohatstvo jemnych dynamic-
kych a farebnych odtieriov v duchovnej

RECENZIE

hudbe Oliviera Messiaena a Arva Parta.
Messiaenove skladby (Priére apres la
Communion z cyklu Kniha najsvdtejsej
sviatosti a dve Casti - Communion. Les
oiseaux et les sources a Sortie. Le vent
de I'Esprit - zo Svitodusnej omse) opa-
jaju posluchaca mystickou farebnostou,
rafinovanou a komplikovanou harmé-
niou a rytmickou Struktdrou. V proti-
klade k Messiaenovi, oslovuju skladby
estonskeho skladatela Parta (Trivium
a Pari intervallo) posluchaca upokojuju-
cou prostotou jednoduchej priezracnej
faktury vyrastajucej zo znamej skladate-
lovej metody tintinnabuli. Dramaturgiu
CD obohatila umelkynia svojimi vlastny-
mi troma skladbami rézneho charakteru
0 Zanrovym presahom do minimaliz-
mu, nonartificialnej hudby (vratane
popu a folkléru) a duchovnej hudby.
V kompozicii je KATT samoulk, ale vedu
juintuicia, vkus a Siroky rozhlad v hu-
dobnej literature. Cisto instrumentalna
skladba Slavkof vznikla z improvizacie
v kostole mesta znameho vitazstvom
Napoleona Bonaparteho v bitke troch
cisarov v roku 1805. V modlitbe Bogo-
rodice Djevo na pravoslavny staroslo-
viensky text a vo volnych variaciach na
gregoriansky choral Veni Sancte Spiri-
tus pouZiva aj svoj hibsie posadeny hlas
tmavsej farby. Hoci pri tychto svojich
crossoverovych aktivitach pouziva
KATT v koncertnej praxi okrem svojho
hlasu aj prepajanie organa s elektroni-
kou, nahravku realizovala na klasickom
pistalovom Stvormanualovom organe,
ktory postavila svetoznama organar-
ska firma Klais z Bonnu v roku 1953
v Bazilike sv. Willibrorda v najstarSom
meste Echternachu v Luxembursku.
K pozitivam nahravky ako celku je po-
trebné pripocitat optimalne dynamické
proporcie s velkym ¢asovym podielom
tichsich ploch zvacsa meditativneho
charakteru. Ku kvalite CD prispieva
graficky pekne spracovany Stvorjazycny
anglicko-nemecko-franctizsko-cesky
booklet obsahujtici dispoziciu organa,
texty skladieb Bogorodice Djevo a Veni
Sancte Spiritus s prekladmi a najma
s hlbokym zaujatim a porozumenim
napisany rozsiahlejsi sprievodny text
z pera hudobného reziséra nahravky
Jifiho Gemrota. Hoci patrim medzi
znalcov a milovnikov tradicnej organo-
vej hudby (vratane 20. a 21. storocia)
a osobne davam prednost kvalitnej
interpretacii pdvodnej organovej
literatdry na zvukovo adekvatnych
néstrojoch (¢o CD spiiia), verim, 7e
nahravka dokaze naplnit i svoje ,misij-
né" poslanie - oslovit a pre organovii
(a v irSom zmysle i pre tzv. artificidlnu)
hudbu ziskat novych, najma mladych
posluchacov doposial vyhladavajticich
iné hudobné Zanre.

Stanislav TICHY
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Levocské Babie Leto

Pod zastitou mesta Levoca sa
uskuto¢ni uz 9. rocnik hudob-
ného festivalu Levocské Babie
Leto (9.-13. septembra). V ta-
mojSom Mestskom divadle ¢i
Kongresovej sale sa predstavi
madarské Kvarteto Kodaly spolu
s izraelskym violistom Avis-
haiom Chaimedesom (zazneja
kvartetd J. Haydna, E. Dohna-
nyiho, B. Bartoka a kvinteta

W. A. Mozarta) aj dvojica brit-
skych klaviristov Jonathan
Powell a Mark Viner, ktori popri
znamejsich dielach (Musorgské-
ho Obrdzky z vijstavy, Janackov
cyklus V hmldch) uvedu aj u néas
nehrané Lisztove Réminiscences
na dobové opery ¢i skladby Cha-
elesa-Valentina Alkana.
http://www.Iblfestival.eu/

Konvergencie

Medzinarodny festival ko-
mornej hudby Konvergencie
(18.-25. septembra) opat pontkne
inSpirujucu zmes klasickych

diel i medzizanrovych presahov.
Okrem Spickovych domacich
umelcov sa na festivale predstavi
aj Stvorica svetoznamych hus-
listov: Isabelle van Keulen, Ilya
Gringolts, Daniel Rowland a Mar-
co Ambrosini. Otvaraci koncert
ponukne dvojicu kontrastnych
pol6h: Okteto Franza Schuberta

a Erscheinung klasika nemeckej
hudby 20. storo¢ia Wolfganga
Rihma, ktoré vzniklo ako pri-

¢ pomienka vyrocia Schubertovej

¢ smrti. K o¢akdvanym bud patrit
vecery s Gringolts Quartet alebo

i recital fenomendlneho britské-

i ho huslistu Daniela Rowlanda

a ukrajinskej klaviristky Natase

i Kudritskej. Pri prileZitosti Roku
slovenskej hudby festival ponuk-
i ne svojim navstevnikom filmové
i portréty jubilujiceho Vladimira
Godara, Martina Burlasa a Juraja
Hatrika.

i www.konvergencie.sk

{ SOUND ART
 VS. NU DANCE

Galéria Ludovita Fullu v RuZom-
i berku bude miestom konania
medzinarodného festivalu SO-
UND ART VS. NU DANCE (23.-25.
i septembra), ktorého cielom je
Ziva konfrontécia zvukového
umenia (sound-art, radio-art,

{ noise music, audio media)

s aktudlnymi tendenciami su-

i Casného tanca a performancie.
{ K pozvanym patria Stefano
Giannotti — dvojnasobny vitaz

i prestiZnej sutaze radio-artu Karl
i Szczuka Preis, rakiska umelky-
na Elisabeth Schimana, sklada-
i tel a producent Ceského rozhla-
i suLadislav Zelezny, tanetnicky
i achoreografky Petra Fornayova
i aLucia KaSiarov4, skladatelia
Juraj Duris$ a Peter Machajdik

i ad. Popri festivale sa v Ruzom-
¢ berku a koSickom Kulturparku
¢ uskutoéni za i¢asti Milana
Adamciaka, Michala Murina,

i Pierra Jodlowskeho a Zbynka

i Prokopa aj cyklus prednasok

17.9. = V-KLUB

MEDZINARODNY FESTIVAL ZLATEJ ERY
JAZZU A SWINGU = HUDBA RORQV 1920-1947

VSTUPNE

19€ /1€ZTP
15 € studenti, seniori
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LISTKY ZAKUPITE
ticketp«

: a diskusii SOUNDART a presahy
i do sicasného multimedidlneho
umenia.

i http://simachart.weebly.com

Musica Nobilis

Komorna hudba bude zaznievat

i na Spisi pocas 21. ro¢nika medzi-
¢ ndrodného festivalu Musica No-
¢ bilis (1.-7. oktébra). V siedmich
mestach (Spisska Nova Ves, Spis-
i ské vlachy, SmiZany, KeZmarok,
Markusovce, Poprad, SpiSska

i Kapitula) sa predstavi viacero

i interpretov (Ladislav Fancovic,
Martin Bako), komornych zosku-
i peni (Collegium Wartberg, Lotz

i trio) i telies (Slovensky komorny
orchester, Slovensky filharmo-

i nicky zbor). Otvaraci koncert sa

i uskutoéni v sobotu 1. 10. v Evan-
jelickom a.v. kostole v SpiSskej

i Novej Vsi.

i www.filharmonia.sk

i Bratislavské hudobné
i slavnosti

Aktudlny 52. ro¢nik Bratislav-

i skych hudobnyich slavnosti

(18. novembra - 4. decembra) sa
i bude niest aj v znameni prebie-
hajticeho Roku slovenskej hudby
i aponukne viac slovenskych

i skladieb, telies aj interpretov.
Slovenskd filharmoéniu bude na
i otvaracom koncerte dirigovat

s v

{ jej dezignovany $éfdirigent (od
i sezény 2017/2018) James Judd,
i solistom bude huslista Vadim
i Repin. Pédium Reduty tieZ pri-
i vita Sest zahrani¢nych orches-

FH sransLava

Tt ivet il’[,IJEI

¢ trov; po prvykrat aj prestizny

i Royal Concertgebouworchestra
Amsterdam s dirigentom Semjo-
i nom Byckovom a klaviristom

i Emanuelom Axom. Transcen-
dentdlne etudy Franza Liszta

i uvedie v rdmci svojho recitalu
legendarny klavirista Boris Bere-
i zovsky. Na zaverecnom koncerte
¢ ponukne Slovenskd filharmonia
i sdirigentom Jamesom Conlo-
nom Brittenovo Vojnové requiem.
i www.bhsfestival.sk

Prehravky

do Mladeznickeho
orchestra Europskej Ginie
(EUYO)

Vyberové konanie do EUYO sa
pre zaujemcov zo Slovenska
uskutocni 15. 10. 2016 v budo-
ve Konzervatoria v Bratislave
(Tolstého 11), predchédzat
mu bude 14. 10. workshop

s Petrom Starkom. Uchadza-
¢i narodeni medzi 1. 1. 1990

a 31. 12. 2000 sa mozu prihla-
sit prostrednictvom formula-
ra dostupného na
www.hc.sk, ktory je po vypl-
neni potrebné zaslat na ad-
resu (prip. sken e-mailom):
Hudobné centrum

Viktoria Slatkovska
Michalska 10

815 36 Bratislava

Uzavierka prihlasok je

30. septembra 2016.
Kontakt:
viktoria.slatkovska@hc.sk
www.hc.sk, www.euyo.eu

[fcam Eimesta]
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STATNA FILHARMONIA KOSICE

ily 46. MEDZINARODNY il
ORGANOVY FESTIVAL
IVANA SOKOLA

The 46" International Organ Festival of Ivan Sokol

KOSICE | Seminarny kostol, Hlavna 81

piatok | 16. september 2016 o 19.00

ROGER SAYER Velka Britania

J.S.BACH « RHEINBERGER * MENDELSSOHN-BARTHOLDY
GRESAK + DUBOIS » BRAHMS » MOZART

Koncert sa kond v spolupraci s Knazskym seminarom sv. Karola Boromejského
v Kogiciach.

SABINOV | Kostol mucenickej smrti sv. Jana Krstitela
nedela | 18. september 2016 o0 19.30
ROGER SAYER Velka Britania

BACH » RHEINBERGER » MENDELSSOHN-BARTHOLDY
GRESAK » DUBOIS » BRAHMS » MOZART

Koncert sa kona v spolupraci s Mestskym kultirnym strediskom v Sabinove.

KO§|CE I Dominikansky kostol

streda | 21. september 2016 o 19.00
DENISA GIBALOVA KABACOVA stovensko
J.S.BACH « EBEN * GRESAK « RITTER

BRAHMS » MOZART

Koncert sa kond v spolupraci s Dominikanskym konventom v Kosiciach.

2016
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ROZNAVA | Katedrala Nanebovzatia Panny Marie
sobota | 24. september 2016 o0 18.00

DENISA GIBALOVA KABACOVA svensko

J.S.BACH « MENDELSSOHN-BARTHOLDY

C.PH.E.BACH « GRESAK + LISZT

Koncert sa kond v spolupraci s Rozinavskou katedralnou kapitulou
a Rimskokatolickou cirkvou, farnost Roziava.

SP|§SKA NOVA VES | Evanjelicky kostol
utorok | 27. september 2016 o 18.00
Wiadystaw SZYMANSKI Pk

BACH « MENDELSSOHN-BARTHOLDY + GRESAK + BOSSI
SZYMARNSKI « SURZYNSKI « RENAUD

Koncert sa kona v spolupraci s Mestskym kultirnym centrom Spisska Nova Ves.

POPRAD | Konkatedréala Sedembolestnej Panny Marie
utorok | 29. september 2016 o 18.00

Wiadystaw SZYMANSKI Fo'se

BACH MENDELSSOHN»BARTHOLDY *BUCK « GRESAK
SURZYNSKI « GUILMANT

Koncert v ramci XXXIV. roénika Popradskej hudobnej jesene sa kond v spolupraci
s Mestom Poprad.

KEZMAROK I Dreveny artikularny kostol
a Novy evanjelicky kostol

nedela | 2. oktéber 2016 o 18.00

LARA SCHAFFNER viciarsko

Dreveny artikularny kostol:

C. PH. E. BACH « MUFFAT « FROBERGER * J. S. BACH
Novy evanjelicky kostol:

RHEINBERGER « BRAHMS « BARBLAN

Koncert v ramci 35. Kezmarskej hudobnej jesene sa kona v spolupréci s Mestskym
kultdrnym strediskom Kezmarok a Cirkevnym zborom Evanjelickej cirkvi a. v. na
Slovensku, Kezmarok.

K0§|CE I Kostol kosickych sv. mucenikov (Nad Jazerom)
utorok | 4. oktéber 2016 o 19.00

LARA SCHAFFNER svaicarsko

J.S.BACH ¢ LUBECK « BOHM ¢ BUXTEHUDE » GRESAK « RITTER

Koncert sa kona v spolupréci s Rimskokatolickou cirkvou, Farnost sv. kosickych
mucenikov.

Koncerty v Kosiciach: Pokladnica $fK/BOX OFFICE - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice - Tel./phone.: 055-622 07 63 - vstupenky@sfk.sk - Po/Mo: 14.00 - 16.00 - Ut/Tue, Str/We, 5t/Thu: 14.00 -17.00
a hodinu pred koncertom na mieste jeho konania/ and one hour before the concert at the concert place. Vstupné na koncerty v Kosiciach 5 €, studenti, dschodcovia a ZTP 3 €.
Vstupenky budu v predaji aj v Mestskom informacnom centre (Hlavna 32)/ Ticket sale are also in the MIC (Hlavna 32).

Festival sa kona pod zastitou ministra kultiry a mesta KOSICE  Reklamny partner:

Partneri:
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